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TEORI
Teori nedir?

1. Bir bilimsel kanundan 6nce tahmin, sayilti, test,
hipotez, varsayim, postulat vb. agsamalari icine alan
ispat edilmemis; ancak mantik sistemi igerisinde
disindlmis belli bir konuda bilgileri disipline
etmektir.

2. Genellemedir:
“Her genelleme bir hatadir; bu bile.”
“Kelimenin matematigi teorinin can damaridir.”

3. Bilimsel kanundan sonra henliz verilerle
aydinlatilamayan bilgiler teorilerle agiklanmaya
calisilir.

4. Bir konu hakkinda fikir yrtutmedir.

5. Teori, pratikte uygulamayi destekler, bilimsel
yontemleri de kullanir.

Teori — Kuram — Nazariyat

Tahmin, sayilti, tez, hipotez, varsayim, postulat
Genelleme

Kanunlasmis bir bilimsel kural

Pratik / uygulama = Teori

Teori Ce sitleri

Medeniyet Teorisi

Medeniyet, ayrinti Uzerine yikselir. Baslangigtan
zamanimiza tarihi sirec icerisinde geligir. Birbirini
tekrar etmeden tamamlar iki temel kolda gelisir.

a. Bilim ve teknoloji ile hayata hakimiyet kabiliyeti
b. Insan sevgisiyle bitin dinya insanlarini
kucaklama kabiliyeti

Medeniyet teorisi, kutsal silsile denilen medeniyet
teferruatlari, Hz. Adem (a.s.) ile baslar ve butln
kitaplari icine alarak Peygamber Efendimiz (s.a.v.)'e
kadar gelir.

ates / tekerlek /yazi / .......ccccooneee. / bilgisayar

Bilim Teorileri

Big Bang
Kainatin olusumu:

Genigleme
izafiyet Teorisi / Kuantim Teorisi / Isik / Yapay Zeka
Edebiyat Teorisi
Edebi Deger:
Edebi degeri anlamak icin, edebiyatin mahiyetinden
baslamak Uzere onun bilinen en yaygin 6zelliklerini
ortaya koyan degerler sistemidir. Edebi degeri

ortaya c¢ikarmak, ne oldugunu anlamak igin kisisel,
mahalli — milli, evrensel él¢itler ortaya konur.

Edebiyat teorileri nasil dgrenilir?

1. Felsefi, edebi akim ve fikir hareketleri tarihi
(Berna Moran)

2. Belagat (klasik dogu sistemi)

3. Bilimsel arastirmanin tahmin, sayilti, varsayim,
hipotez, postulat

4. Uguiniin terkibi (Objektif metot)

Edebi degeri bulmak igin dort ana unsur

Topdum

Yazar icin psikanaliz yaklasim
Eser i¢in Rus bicimciligi

Okur i¢in izlenimcilik

Toplum i¢in sosyolojik teori

Kuramlar bunlardan herhangi birini degerlendirerek
edebiyat teorisi budur veya sudur der. O da objektif
metottur.

YANSITMA KURAMI

Sanat nedir sorusuna verilen ilk cevap, sanati bir
yansitma, benzetme ya da taklit olarak gérme
egilimindeydi.

Sanat eserinde gordigimiz dogadir, insandir,
hayattir ve sanat¢i eserinde bize bunlarl yansitir,
diinyaya bir ayna tutar sanki.

Sanatin en 6nemli 6zelligi gercegi yansitmasidir.

- Sanat goriinguyt (goriineni) yansitir
- Sanat geneli ya da 6z yansitir
- Sanat ideal olani yansitir

Sanat goriineni yansitir

Bu kuram, sanatcinin su goérdigumuiz dunyayi,
buradaki nesneleri, insanlari elinden geldigince
onlara sadik kalarak yansittigini ya da yansitmasi
gerektigini savunur. Dogal olan bu anlayisa gore
sanat¢l bize hayatl ya da hayatin bir pargasini, bir
yénunu, bir kesitini oldugu gibi sunar. Yuzeysel bir
gercekligin kopyasidir eser.

Platon:

Resmin de edebiyatin da 6zl ya da ideali degil de
goringll dinyasini yansittigini  savunur. Bu ve
baska bircok nedenden dolayr O’nu, goringuyu
yansitma kuraminin temsilcisi sayabiliriz. O’nun
sanat kurami tutarh bir sistem degildi. Onda, sanat
hakkinda bazen birbirini  tutmayan fikirlere
rastlanmasinin nedeni fikirlerinin zamanla degismis
olmasidir.
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Gerceklige inanmig sofistlerin aksine kesin bilgiye
susamig bir Kisilikti. Degismeyen, insandan
bagimsiz, mikemmel bir gergekligin varhdini
kanitlamaya caligti. BoOylece, durmadan degisen
duyu diunyasina Kkarsilik, ancak dusunce ile
kavranabilen degismez bir idealar diinyasina inandi.

Bilindigi gibi; Platon’'un felsefesinde asil gerceklik
duyularla degil de zihinle kavranabilen idealar
dinyasidir. Bizim goérdigimiz, bes duyumuzla
algiladigimiz  su maddesel dinya ancak bir
kopyadan (mimesisten) ibarettir. Bunlardan her
birinin bir ideasi vardir ki asil gerceklik odur.
Durmadan degisen, daima olus halinde bulunan
duyu diinyasi hakkinda saglam ve kesin bir bilgiden
s6z edilemez. Gercek bilgi, degismeyen idealarin
bilgisidir ve bundan 6&tiri filozof da ancak aklin
objesi olabilen idealar diinyasini kendine bilgi
konusu olarak secer.

Kendisi bir taklit (yansitma, mimesis) olan bu
duyular diinyasinin bir kismi Tanri tarafindan bir
kismi ise insanlar tarafindan meydana getirilmistir.
Ama gerceklik derecesi bir kopyaninkinden de asagi
olan seyler vardir. Tanri’'nin eserleri arasinda yalniz
dogal nesneler yoktur bir de bunlarin yansilari
vardir: Parlak yiizeylerde nesnelerin yansimasi gibi
(eidola). Eidolarin gergeklik derecesi busbitin
azdir. Duyular dunyasinin kendisi idealarin bir
kopyas! oldugu icin gerceklikten bir derece
uzaklasmistir. Bu halde edidolar da kopyanin
kopyas! durumundadir.

Sanata gelince; resim de siir de eidolalar gibi
duyular dinyasindaki nesnelerin  yansilaridir.
Bundan o6turd Platon, sanatin yansitma (mimesis)
oldugu kanisindadir.

idea: Tanrrnin sedir fikri

Mimesis: Marangozun yaptigi sedir ayni zamanda
ressamin yaptigi sedirdir (yansitmanin kopyasi).
Eidola:  Sedire yansiyan gortntilerdir.

Su fikri => idea
Suyun bu diinyadaki hali = > Mimesis
Suda yansiyan goriuntl => Eidola

Doga filozoflari:
- Tales

- Alaksinomes

- Heraklit

- Pisagor

Ressamin renklerle yaptigini sair sodzcuklerle
yaptigina ve su gordigumiz duyular dinyasini
yansittigina goére kopyanin kopyasini sunuyor
demektir.

“Sanat eseri gergekligi yansitmaz, bizi hakikate
iletmez; tersine hakikatten uzaklastirir. Insanin
amaci idealara ydnelmek olmalidir. Oysa sanatgi
bizi ters yola gétirdr.” Platon bu agidan sanata karsi
cikar.

Sairin ya da yazarin bize dogrulari sunamamasinin
bir baska nedeni de yazdigi seyler hakkinda yetkiyle
konusacak durumda olmamasidir.

Platon, sanat sorununu incelerken, edebiyati
felsefeye rakip olarak gérmekte ve onun felsefeden
¢ok asagl bir seviyede oldugunu kanitlamaya
cabalamaktadir. Ona goére edebiyat, bize gercek
bilgi saglamayacagi gibi, ahlak bakimindan da zarar
verir.

Savas, devleti yonetme, insanlar egitip yetistirme
gibi 6nemli konularda sairlerin sanildigi gibi kimseye
yol gOstermis  olmadiklarini;  hicbir  devletin
dizeninde yaptigi degisikligi onlara borglu
olmadigint ve savaglarin onlarin  6gutleriyle
kazanilmadigini ortaya koyar.

Sairlerin s6zunu ettikleri seyleri dogru olarak bilenler
bagkalaridir. Ornegin araba nasil sirdlur, bunu bilen
arabacidir.

Platon, sairlerin akla dayanmadigini; kendinden
gecmis olarak, ilhamla siir yazdiklarini belirtir.
Yazdiginin anlamini kendileri de bilemez der.

Edebiyatin etkileri sorununa gelince:

Edebiyat; guzellik, estetik agisindan ele alinamaz;
topluma etkileri agisindan ele alinir.

Platon; edebiyatin toplumdaki rolini ve yaptig
etkileri 6Gnemli bulur. Genglerin nasil yetistirilecegini
ve egitilecegini tartisirken; siirde ve masallarda
zararl etki yaratabilecek parcalar Uzerinde durur.
Tanrilarin ve kahramanlarin, onlara yakismayacak
davraniglarda bulunmalari, aglayip sizlamalari,
yalan soéylemeleri, ahlaksizlik etmeleri, kot
insanlarin mutluluga kavusmasi gibi seyler genclere
fena oOrnek olur. Bu gibi parcalar eserden
cikartilmahdir. Ayrica eserde yer alan bu uygunsuz
parcalardan baska, bir de belli turlerin zararh oldugu
kanisindadir. Siirleri anlatim ydntem bakimindan
uce ayirir:

1. Sairin, séyleyeceklerini kendi agzindan sdyledigi
eserler.

2. Mimesis yontemine dayanan eserler (tragedya ve
komedya)

3. Iki yontemin karisik olarak kullanildigi destan
trd. (Bu kez sair kdh kendini anlatir, kah kigileri
konusturur.)

Son iki tirt zararh bulur; ¢inkd bunlarda taklit ise
karismaktadir ve taklit edilen kisiler cogunlukla
Ozenilecek kigiler dedgildir. Korkaklar, sarhoslari,
koleleri, delileri taklit ede ede taklit edilen seye
alisilir. Bundan 6tlra bu gibi eserleri yazanin da,
oynayanin da, seyredenin de, okuyanin da Kisiligi
zarar gorur.

Platon’'un son bir itirazi daha vardir edebiyata:
Edebiyat, bizim duygusal yanimiza seslenir. Cogkun
duygularla davranan kisiler bizi c¢eker ve
heyecanlandirir. Oysa dengeli insan, bilgi kisi aklini
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kullanarak duygularini dizginlemesini bilen kisidir.
Duygu yanimizi costuran edebiyat kisiligimizi bozar.

Platon sonunda ancak gudumli sanata; yani
Tanrilari ve iyileri 6dven eserlere razi olarak, daha
onemli saydigi amaclar ugruna ne kadar hos olursa
olsun mevcut sanata kapilari kapatir.

Platon’un edebiyata itirazlarini 6zetlemek istersek;

1. Bilgi yéniinden:

- Sair bizi asil gercekligi teskil eden idealardan
uzaklastirr.

- Sairin yetkiyle konusabilecegi hicbir konu yoktur.

2. Ahlak yoniinden:

- Eserde genclere fena 6rnek olabilecek parcalar
vardir.

- Tragedyalarda ve destanlarda kotl Kkisileri taklit
ederek temsil etme fena etkiler birakir.

- Edebiyat, dizginlememiz gereken duygusal
yanimizi costurur.

Sanat, geneli ya da 6zii yansitir

Sairin ddevi gercekten olan seyi degil, tersine olabilir
olan seyi; yani olasilik veya zorunluluk kanunlarina
gore mimkiin olan seyi ifade etmektedir.

Tarih yazari ve sair; biri diiz yazi 6teki siir yazdigi
icin birbirinden ayrilmazlar. Tarih¢i daha ¢ok
gercekten olan seyi ifade eder, sair ise olabilir olan
seyi. Siir, daha ¢cok genel olani; tarih ise tek olani
tasvir eder. Genel olan deyince de olasilik veya
zorunluluk kanunlarina goére belli 6zellikteki bir
kimsenin boyle veya sdyle konusmasini bdyle veya
soyle hareket etmesini anliyoruz.

Platon’a bir cevap olabilecek Aristo’nun digiinceleri

- Yazar; hayati, insanlari, onlarin tutkularini,
Ozelliklerini anlatir; ama bu gergek hayati oldugu gibi
anlatmak degildir. Yazar; bir adamin hayatini gini
glniine en kicgik ayrintisina kadar anlatsa sanat
yapmis olmaz. Bunlarin hepsi gercek hayattan
alinmis da olsa bhize hayarin anlami hakkinda pek
bir sey bildirmez. Bir adami oldudu gibi anlatmak
tarihin isidir; sanatirn degil. Sanatginin hatayi,
insanii dinyay! yansitmasi bagka anlamdadir.

- Sanatcl; bir tek adamin hayatini dogru olarak
anlatmaya kalkismaz. Bir adamin hayatinda genel
olan hayati, insanoglunun hayatini yani hayatta
evrensel olan unsurlari yansitir. Olani degil olabilir
olani... Bunun icin de anlatmak istediginin 6ziine ait
olmayan unsurlari atar, gerekli olani ayiklar, secer
ve bunlarin arasinda bir bag gozeterek olaylar
Orgusund bir tek ¢izgi Uzerinde kurar.

- Yazar tek olani kullanarak genel olani aciklar.
Onun igin olay orgiusu c¢ok onemlidir. Cunkd bir
durumun nedensellik iliskisine goére olusumunu ve
gelisimini gosterir.

- Tarih¢i, olmus olanla yetinmek zorundadir. Sanatgi
ise bir hikayeyi kullanir ya da uydururken olaylari

Oylesine bir diizene sokar ki bu dizendeki olabilirlik
bilimsel bir genellik tasir.

PLATON — ARISTOTELES KARSILASTIRMASI

1. Platon, sanat¢inin tek olani yansittigina ve
dolayisiyla okura gerceklik (hayat) hakkinda bilgi
veremeyecegini, zaten giire 6zgi bir bilgi alani
olmadigini iddia eder. Aristoteles ise sairin hayati,
insan yasantisinin anlamini  bildigini séylemek
istiyor. Bir bakima s6z konusu olan insan
psikolojisidir. Onun igin sanatci, Platon’'un sandigdi
gibi bizi gerceklikten uzaklastiran, sahte bilgiler
sunan bir adam degil; bize hayati aciklayan bir
adamdir.

2. Platon’'un duyu dinyasi diginda var oldugunu
soyledigi  idealar, Aristoteles’e gbére duyu
dinyasindadir. Madde ve form (idea) bir aradadir.
Bunlarin birlesmesi duyu diinyasindaki nesneleri bir
araya getirir. Bununla beraber sanat¢i duyu
dinyasindakilerini yansitmakla beraber genel olani
aciklayabilir.

3. Sanatin iglevi, etkinlikleri, yarari ve zarari
konusuna gelince; Aristo bu konuda Platon’dan
farkli disinir. Aristo, onun aksine tragedyadaki
kétl  duygularin insanda bir arinma (katharsis)
olusturacagini séyler. Sahnede bunlari géren Kkigi
06zenmez, ders alir, yagsamis kadar olur der.

Bdylece Aristo, edebiyatin hem bilgi kazandirdigini
hem de onun yararli psikolojik etkisine isaret ederek
Platon’dan ayrilmakta ve sanati savunmaktadir.

Neo-Klasikler Aristoteles’i kendilerine gére yorumlar
1. Sanat, genel tabiatin yansitiimasidir.
2. Sanat, ideallestirilmis tabiatin yansitiimasidir.

Her iki kurama gore de sanat yansitmadir; fakat
yansitilan gerceklik ayni degildir.

Sanat, genel tabiatin yansitiimasidir:

Tabiat denilen; daglar, agaclar degil; gdrinenin
altinda yatan gercekliktir. Bu gercekligi yansitmak
ancak 6ze inmekle, yani insan tabiatinda ortak
yonleri, ortak oOzellikleri yansitmakla olur. Neo-
klasiklere goére insan her yerde aynidir. Sadece
yasadigi yere gore gelenekler, 6zellikler edinmigtir
ve bunlar gegici seylerdir. Ortak bir insan tabiati
vardir. insanin tutkulari, cocuk sevgisi, ask, acl
duygusu vb. degismezdir.

insan tabiatinin 6ziinii yansitmak demek bu ortak
yonleri belirtmek, bireysel olani, ydéresel olani bir
tarafa  birakmak demektir. Bodylece  geneli
yansitirken sanatgi 6z yansitmis olur. Sanatgi tim
diinyada her c¢agda okunabilecek belli tipleri
kendisine konu edinmelidir.

Sanat ideal olani yansitir:

Tabiat kavramindan anlasilan bir baska anlam da
ideallestirilmis tabiattir. Sairin gorevi gercekten olan
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seyi degil olabilir olani ifade etmektir. Sair, nesneleri
nasil olmasi lazim geliyorsa o sekilde tasvir
etmelidir.

Biliyoruz ki dinyada cirkin, kaba, hosa gitmeyen
seyler; haksiz olaylar vardir. Sanat eserinin zevk
vermesi beklendigine gbre bu hosa gitmeyen seyleri
atmasi ve yalniz gizeli, hos olani se¢mesi dogru
olur.

Ycelestiriimig tabiati savunanlar bizim gérdigimiz
dinyanin degil, hayal edilen mukemmel bir
dinyanin yansitiimasi gerektigini soylerler.

ideallestirmek demek bu disiiniirlere  goére
gerceklige yaklasmak demektir; ciinkii dinya da
gormedigimiz bu kisiler ve nesneler daha gercek
olan idealar diinyasini yansitir.

ISLEV
Aristo, sanatin iki islevi Uzerinde durmustur:

- Zevk vermek
- Egitmek

lyi bir eser hem zevk vermeli hem de egitmelidir.
Ona gore edebiyatin degeri kismen de olsa egitici
olmasindan gelir.

Klasisizm

a. Genel olan seyler anlatiimali.

b. Saglikl insanlar 6rnek olmali.

c. Dil bozulmamal.

¢. Gecmis eserler ortaya ¢ikmal.

YANSITMA KURAMI I

19. ve 20. yuzyillarda yansitma kavramini sanati
aciklamak icin kullanan en dnemli kuram Marksist
estetiktir. Marksist estetik ise bazi yodnlerden
gercekgilik akimina baglanir.

Gergekgiligin dzellikleri:

1. Konu olarak ¢agdas toplumun her ginki alelade
yasami islenir. Gergekg¢i bir yazar cagdas toplumu
konu edinir ve bunu elinden geldigince kendi
gozlemlerine dayanarak yansitir.

2. Eger yazar gercekligi yansitacaksa bunu bitin
yonleriyle yansitmaldir. Bir kismina g6zuni
kapamak olmaz. Anlatiimasi yakisik almaz sayilan
c¢irkin, igrenc, ayip seyler de sanata sokulabilmelidir
(Naturalizm)

3. Her seyin bir nedeni vardir (determinizm). Olaylar;
rastlantilarla, mucizlerle agiklanamaz. Psikolojik ve
sosyal kanunlarla agiklanabilirler.

4. Gergek durumu batin ciplakligiyla okuyucunun
g6zlnin o6nine sermeli yazar. Yazarin kendi
goruslerine yer yoktur eserde.

Marksist estetigi incelerken iki déneme ayirmak
gerekir:

- 1934’e kadar olan birinci donem.
- Toplumcu gergekgilik kuraminin kabul edildigi
1934'ten sonraki ikinci donem.

Marx, Engels ve Plehanov gibi dusinirlerin sanat
eseri ile ekonmik yapi arasindaki iligkiyi arastirdiklari
birinci ddnemde heniiz parti tarafindan saptanmig
kesin bir gorus yoktur.

ikinci dénem ise sanat anlayisin Sovyetlerde resmi
bir nitelik kazanarak toplumcu gercekgilik adini
aldig1 donemdir.

Marx, Engels, Plehanov

Marx ve Engels, Marksist kurami ortaya atmakla
sanati ekonomik yapiya baglamis ve aradaki bagin
niteligi tzerinde durmuslardir.

Marksizm: Ekonomik teori Uzerine oturulmus bir
tarih felsefesidir ve iddia eder ki; tarihin gelismesi bir
takim kanunlara gore cereyan eder. Bu kanunlarin
ne oldugunu bize tarihi maddecilik aciklar ve bu
sayede toplumun eninde sonunda sosyalizme ve
nihayetinde komiinizme varacagini 6nceden gérmek
mumkandar.

Tarihi maddeciligin toplum tarihinde gérdigu baslica
asamalari sunlardir:

ilkel toplumlar > kélelik > feodalizm > kapitalizm
> sosyalizm > komiizinm

Bilindigi gibi tarihi maddecilige gore uretim gugleri ve
Uretimi yapan sosyal gruplarin birbiriyle iligkisi, o
toplumun ekonomik yapisini meydana getirir ve
altyap! denilen bu ekonomik yapi o toplumun st
yapisi denilen ahlaki, hukuki, dini gorislerini ve
sanat anlayisini belirler. Bundan 6tir bir toplumun
st yapisini ve buradan meydana gelen gelismeleri
anlamak icin alt yapiyi bilmek gerekir.

Bir toplumda Ust yapi ekonomik bakimdan egemen
olan sinifin goruglerini, isteklerini yansitir. Sanat igin
de durum aynidir, egemen sinifin ¢ikarlarina hizmet
edecektir.

Engels; maddeci ydntemin tarihsel olgulara kalip
gibi uygulanamayacagdina, tarih c¢alismalarinda
ancak bir kilavuz olabilecegine ve somut durumun
tek basina incelenmesi gerektigine inaniyor. Sanat
konusunda ekonomik determinizm dar bir gorusle
ele alinmasini tehlikeli sayiyordu.

Plehanov; Marksist dgretiyi ilk defa bir estetik kuram
haline sokmaya caligir ve sanatin dogusu, sosyal
siniflarla sanat eserleri arasindaki iligki, estetik zevk
ve fayda gibi sorunlar Gzerine egilmis ve Marksist
felsefenin temel fikri olan olaylari ekonomik ve
maddi nedenlerle agiklamak ilkesini bu sorunlari
aydinlatmak icin kullanmigtir.

Ona gore sanatin kokeni igtir. Bol bol 6rnek vererek
sanatl baglangicta Uretim faaliyetleri ya da
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insanlarin korunmasi, barinmasi, kisaca yamasi igin
yararli olacak hareketlerden ve nesnelerden
dogdugunu kanitlamaya calisir. Belirli bir sinifin
sanati o sinif ilerici bir gi¢ olmaktan c¢ikinca
yozlagir. Sanat¢l hangi sinifin lyesi ise eseri de o
sinifin ideolojisini yansitir. Ona goére nenelere
faydaci acidan bakmak, estetik agidan bakmaktan
once gelir.

Toplumcu Gergekgilik

Toplumcu gergekgilik sanatin ne oldugu sorusundan
¢ok ne olmasi gerektigi sorusuna cevap verir.
Toplumcu gercekcilige gore de sanat yansitmadir.

Toplumcu gercekcilige gore sanatin  yansittigi
gerceklik toplumsal gercekliktir ama bu gerceklik
devrimci gelisme icinde gorilir ve dogru olarak
tarihi somutlukla, is¢i sinifinin egitimi gozetilerek
yansitilir.

Toplumcu gercekgilik bugiin mevcut olan bazi
degerlerin, kurumlarin VS. gorunusteki
saglamliklarina  ragmen  gb¢cmeye  mahkum
olduklarini bilir ve bir yandan bunu belirtirken bir
yandan da henliz mevcut olmayan ve belki varligi
pek sezilmeyen yeni bir seyin dogmakta oldugunu
gosterir. Su anki gercekligi bilmek degil bunun
nereye dogru gittigini bilmektir.

Lukacs’a gére de sanat bir yansitmadir ve yansitma
yontemleri baslica ikiye ayrilir:

1. Gergekgilik
- Elestirel gergeklik
- Toplumcu gerceklik

2. Dogalcilik

Gercekcilikte yazarin gorevi toplumun i¢ yapisini ve
dinamigini kavramaktir. Eserdeki kisilerin, olaylarin
ve durumlarin tipik olmasi gerekir ki sosyal
gercekligi yansitabilsinler. Ona gore sanat dnemli
olani tutmak 6nemsizi ¢ikarmaktir.

Dogalcihgr gercekgilikten ayiran bashca 6zellik
onemli ile 6bnemsizi yani gercekligin belirleyicisi ile
belirleyicisi olmayani ayirt edememesidir. Dogalci
sanir ki, gercekligi yansitmak ayrintilari sayica
¢ogaltmakla mimkunddr.

Elestirel gergeklik ve toplumcu gergeklik, ikisi de
toplumsal gercekligin 6zini yansitir. Ne var ki
toplumcu gerceklik ancak sosyalist bir toplumda
uygulanabilecek bir yontemken, elestirel gerceklik
hem sosyalist hem de sosyalist olmayan
toplumlarda baslangi¢c dénemlerinde kullaniimalidir.

Lukacs, olumlu kahramanlar 6gretisine katilmaz.
Uretim olarak sanat:

Althussera gore gercek edebiyat, ideolojiyi
hammadde olaran kullanan, onu kendine 6zgu

yollardan igleyip donusturerek bir Griin veren
pratiktir.

Edebiyati yansitici bir ayna olarak goérmek yanligtir.
Edebiyat bir dretimdir ve Urettigi sey de
dondstirdlmis, gorinarlik kazanmis ve dolayisiyla
kendini ele vermis ideolojidir.

Sanat bir tretimdir; ¢ciinkli sanatginin yaptigi, yoktan
bir sey yapmak degil, birtakim hazir malzemeyi
alarak bunlar iglemek ve bir Urin meydana
getirmektir.

Macherey ise edebiyati, malzemesini donusturen,
onu fark edilir kilan ve bundan 6tiri kendine 6zgu
bir etkinlige sahip toplumsal bir glic olarak dusunr.

islev

Sanat eseri gercekligi yansitirken tumelleri de
yansittigi i¢in hayati ve insan tabiatini agiklayici bir
rol oynar. Sanatcl, gercekligi hem insanlara zevk
vermek hem de onlan 0zellikle ahlak agisindan
egitmek amaciyla yansitir.

DIS DUNYAYA VE TOPLUMA DONUK ELE STIRI

Bicimci elestiri, eseri inceleyip degerlendirirken
eserin kendi ¢ercevesinden disari ¢cikmaz.

Tarihsel Ele stiri

Okurun gecmis yulzylllarda yazilmis bir eseri
anlayabilmesi, tadina varabilmesi ve
degerlendirebilmesi icin eserin yazdildigi cagdaki
kosullar, inanclar, dinay gorusu, sanat anlayisi ve
gelenekleri hakkinda bilgi sahibi olmasi gerekir.
Esere o gagdaki okurun géziinden bakabilmelidir.

- Her seyden 6nce metnin dogru ve yanligsiz tespit
edilmesi gerekir.

- Eserin dili Gzerinde durulmali, s6zcuklerin o gunki
anlamlarina bakilmalidir.

- Tarihsel elestiri biyografiye de genis yer verir.
Yazardan yararlanarak eseri aydinlatabiliriz.

- Tarihsel elestirinin en énemli yani; eseri belli bir
sanat gelenegindeki yerine oturtmak, o tur eserlerin
Ozelliklerini ortaya koymak, bodylece eserde
gozetilen amaclari, esere sekil veren ilkeyi belirtmek
ve ona hangi acidan bakilacagini bulmaktir.

- Bir edebiyat eserini hem kendi ¢cagindaki hem de
onu izleyen caglardaki eserleri g6z 6nunde tutarak
belli bir ¢izgi Uzerinde aldigi yere gore
degerlendirmek en dogrusudur.

Sosyolojik Ele stiri

Tamamen toplumun deger yargilarina goére eseri
inceler. Cevre, irk ve devir ¢ok 6nemlidir. Sanat
basli bagina bir sosyal miessese olarak kabul
etmez.

Irk: Bir ulusun ulusal 6zellikleri
Donem: Belli bir zaman, dénem
Ortam: Cografi kosullardir.
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- Sosyolojik elestiri, edebiyatin kendi basina var
olmadigi, toplum iginde dogdugu ve toplumun bir
ifadesi oldugu ilkesinden hareket eder.

- Farkli toplumlarin farkli edebiyatlar olmasi 1irk,
dénem ve ortamla alakahdir.

- Sosyolojik elestiri, buyuk o6lcide betimleyicidir.
Eser hakkinda bir deger yargisi tasimaz. Durumu
tespit etmekle yetinir; ama bazen de normatif olur ve
deger yargilari verir.

Marksist Ele stiri

Marksist elestiri de sosyolojik elestiri gibi genellikle
bir sanat olayinin nedenlerini arastirir; ancak
sosyolojik elestiri bu nedenlerin gesitli olabilecegini
iddia ederken, Marksist elestiri ekonomik kosullari
ve toplumdaki sinif catismalarini esas alir ve olayi
bunlarla agiklar.

- Kisacas!I sanatin, sanat tdrlerinin, akimlarin,
Usluplarin, ekonomik altyapi ve sinif catismalariyla
iligkilerini  belirterek bunlarin nedenlerini ortaya
koyar.

- Sanat eserinin meydana gelmesinde rol oynayan
sosyal nenleri yargilar.

- Sanat eserlerinin meydana gelisini acgiklamak icin
kullandigr  kavramlar, ayni zamanda sanati
degerlendirmede de olgut teskil eder: Sosyal yapi,
sinif farklari, catisan gugler...

- Her seyden Once icerigin elestirisidir. Eserin
konusu ezilen sinifin ¢ikarlarina ters diigmemelidir.

- Edebiyat bir sanat olduguna gore kendine 6zgu
meziyetleri vardir. Bu estetik Olgltlere ideolojik
Olcutlerin uygulanmasi, elestirinin en tartismali ve
zor sorunlarindan birini yaratir.

Edebiyatin elestirisinde kabaca (¢ goris vardir:

1. Her toplumcu eser ve ancak toplumcu eserler
iyidir.

2. Her iyi eser toplumcudur; ancak her toplumcu
eser iyi degildir.

3. Bazi toplumcu eserler iyidir.

ANLATIMCILIK |
Romantiklere Goére Sanat

Ronesans’in bireycilik hareketi icin gerekli ortami
hazirlamasi ile ancak 19. asirda romantizm akimi ile
sanat¢inin kendi duygularina ilgi baglar. Sanatgi
artik isin merkezidir.

- Onlara gore sanat eserinin en oneli o6zelligi
duygulari anlatmasidir.

- Eser artik bir ayna olmaktan c¢ikiyor ve sanatcinin
ic dunyasina, ruhuna agilan bir perde oluyor.

- Sanat, duygularin dilidir. Neo-klasiklerde de
sanat¢l duygular anlatir; ama anlattigi duygular
herkesin duydugu ya da duyabilecegi ortak
duygulardir. Romantizm de vurgulanan; sanatgiyi
sanat¢l yapan, sanatginin 6zel bir duyarlihga,
herkeste bulunmayan yasantilara sahip olmasidir.

- Romantikler, gercek siiri duygunun anlami olarak
aldiklarinda kisa, katiksiz, ari siir (6zellikle lirik)
gercek sanatin en giizel 6rnegi olur.

- Kisacas! eserin degeri sanat¢inin degerinden
dogar. Sanatcinin sahip oldugu 0ozelliklerin ve
melekelerin izlerini tagididi icindir ki eser bizi ¢eker
ve buyuler.

Yaratma olarak anlatimcilik

- Sanat felsefesi, sanatin 6ziinii yaratma eyleminde
bulur ve yaratmay! da duygularin anlatimi olarak
tanimlar. Duygularin anlatimi ile adlandiriimasi farkh
seylerdir.

- Duygunun dile getirilisinde adini sdylemenin yeri
yoktur. Duygunun adini verme bir genellemeye yol
acar; bir siniflandirmadir.  Anlarimda  ise
bireysellestirme s6z konusudur.

- Anlagimci kuramda duygunun belirli bir jhl almasi
ancak dile cevrilmesiyle olur. Baska bir sekilde
soylersek; duygu, anlatilana kadar gercek anlami ile
olusturulmus degildir. Ancak anlatima kavustugu an
artik saptanmis belirli bir duygu olmustur.

- Romantizm akiminda sanat¢i duygularin dile
getirirken bagkalarini distinmez, kendi kendine
yazarken yaratacagini yaratmis, gérevini yapmistir.

- Sanatcl; duygusunu kesfetmek, aydinlatmak,
bilincine varmak i¢in yazar. Baskasinda duygu
uyandirmak i¢cin yazmaz, kendisi i¢in yazar.

ANLATIMCILIK 11
Aktarim Olarak Anlatimclik

Sanatin bir duygu isi oldugu ilkesine dayanir.
Sanatcinin - duygularini  dile getirmesini  yeterli
bulmayarak okur ile sanat¢i arasinda bir iligki
kurmasidir. Sanat¢inin duygularini dile getirmesiyle
sanat meydana gelmez sanat bu duygularin okura
da duyurulmasi, ayni heyecanlarin, yasantilarin
onda da uyandirilmasi ile meydana gelir.

Leo Tolstoy'a Gore Anlatimcilk

Biz konusma yoluyla distncelerimizi aktaririz; ama
duygulari ancak sanat yoluyla aktarabiliriz. Sanat,
baskalarina bir duyguyu aktarmak amaci ile girigilen
bir eylemdir.

Tolstoy’a gore duygu aktarimini basaran her eser
sanat eseridir. Aktarilan duygu O6nemli ya da
Onemsiz olabilir; iyi ya da kotu olabilir.
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Tolstoy, aktarima “bulagim” der. Sanat eserinin
basarisi ise bulasimin siddeti ve eristigi insanlarin
sayisl ile dogrudan ilgilidir.

Bulagim ne kadar kuvvetliyse eser, sanat eseri
olarak o kadar basarilidir. Bulagimin gerceklesmesi
ic seye baghdir:

1. Aktarilan duygunun bireyselliginin azligi ya da
coklugu

2. Duygunun aktarihsindaki acikhk
3. Sanat¢inin ictenligi

Sanatc¢l, duygusunu anlatma ihtiyaci hissettigi igin
yazar. Tolstoy’a gbre sanat eserleri arasinda iyisini
kétlstinden ayirmak icin icerigi de hesaba katmak
gereklidir.

Sanat eserinin degerli olmasi igin aktarilan
duygunun biyidk halk kitlelerine bulasabilmesi
lazimdir. Ama bu da yetmez bulasan duygunun
yararl tirden bir duygu olmasi gerekir (?).

Estetik duygu dnemsenmez ve bunun icin de eserin
teknik yonu, yapisi (izerinde durulmaz.

SANATCIYA DONUK ELE STIRI
Sanatc¢inin Psikolojisi ve Ki  sili gi

Yazara donuk biyografik elestiri, sanat¢inin kisiligi
ile eserleri arasinda siki bir bad oldugu ilkesine
dayanir. Bu ilke baslica iki amag i¢in kullanilir:

1. Eserleri aydinlatmak i¢in sanat¢inin hayatini,
kisiligini incelemek.

2. Sanatg¢inin psikolojisini, kisiligini aydinlatmak icin
eserlerini belge gibi kullanmak.

- Eserin gercek anlami, vyazarn kafasinda
dislindigl, tasarladigi, dile getirmek istedigi
anlamdir. Onun i¢in yazarin kafasina ve ruhuna
sizilabilmelidir.

Bir metnin anlaminin nerede aranmasi gerektigi
sorusuna Ug¢ ayri goriis cevap vermektedir:

1. Yazarin zihninde
2. Eserin metninde
3. Okurda

Yazarin  soylediklerine  kori  koérl  inanmak
sakincaldir; clnkii yazar ne demek istedigini
aciklarken eksik soyleyebilir, kendisi de yanilabilir
hatta kasten yanlis bir sey sdyleyebilir ya da
bilingaltl oyununa gelebilir.

Yazarin anlatmak istedigi sey ve anlatudl sey
ayrimina varmak gerekir. Bazen, anlatmak
istedigiyle anlattigi farkli olabilir. Bu nedenle
yorumun metne dayanmasi gerekir ve metnin
desteklemdigi bir yorum kendisini kabul ettiremez.

Yeni akimlar olusturuldugu zaman yazarin zihnine
glvenebiliriz.

Psikanaliz ve Ele stiri

Freud'un bilincalti ile ilgili buluglarina dayanan bu
yontemi, bazilari sanatc¢inin psikolojisini, bilingalti
dinyasini, cinsel komplekslerini vs. ortaya
cikartmak igin; bazilari ayni zamanda bu buluslari
eserlerini yorumlamasi igin kullanmig; yine bazilari
da eserlerindeki kisilerin psikolojisini, davraniglarini
aciklamak amaciyla bu kisilere uygulamislardir.

insan, gercek hayatta kavusamadigi bazi zevkleri
hayal kurma yolu ile elde etmeye calisir. Yazari
yazmaya iten, aciga vuramayip bastirmak zorunda
kaldigi isteklerdir. O halde bunlar bir yolunu bulup
kilk  degistirerek  kendilerini  eserde  belli
edeceklerdir. Bundan 6tiirl bir sanat eserine yazarin
bilingaltinda kalmis isteklerinin, korkularinin vb.
sembollerini tagiyan bir belge gibi bakabiliriz.

Psikanalize dayanan yodntem, yalniz yazarin
biyografisi icin kullanilmaz; ayni zamanda esere ait
Ozellikleri aciklamaya da yarar. Eserdeki karakterleri
bu acidan inceleyince, bunlarin davraniglarini,
kisiliklerini daha iyi kavrayabiliriz.

Psikanaliz; yazarin kisiliginin eserdeki karakterlere
yansidigini, bastiriimis duygularin kahramanlarda
hayat buldugunu savunur.

YENI ELESTIRI

Rus bigimciligi, yeni elestiri ve yapisalcilik esere
dondk kuramlar olduklan igin bicimci sayilirlar;
¢unkd bunlara gére sanat eserini diger yapitlardan
ayiran ozellik, dis dinya ile sanat¢l ya da okurla
olan Iiligkilerinde degil, eserin kendi dizeninde
bulunur.

Amerika ve Ingiltere’de etkili olan bu anlayisin
temsilcileri Eliot ve Richardstir. Estetik teknik
gorustnden etkilenerek ortaya (;lkm|§t|r.l Bu kigiler,
eseri estetik bir gergekgilik olarak kabul etmiglerdir.
Bu anlayils ayni zamanda Rus formalizmi ve
yapisalciliktan da etkilenmistir.

Bu kuramin en belirgin 6zelligi, yansitma kurami da
dahil olmak uzere diger tim kuramlara karsi
¢ctkmasidir. Bu kurama gore edebi dunya; gergek
diinyanin disinda, kendine has bir gercekgiligi olan
bir diinyadir.

Eger sanatt bu dinyanin taklidi olarak kabul
edersek, edebi eserin kiymetini ortadan kaldirmig
oluruz. Edebi metin taklit ve yansima olmadidi gibi
tarihi bir dokiman da degildir. O, estetik bir
gercekliktir. Kurgusal bir batinlaga  vardir. Bu
yapinin birebir benzeri ne tabiatta, ne sosyal
cevrede ne de insanin i¢ diinyasinda vardir. O,
kendi terkibi ve orijinalligi icin bir bagimsizdir. Onu
kendine has estetik olcutler icerisinde ve kurgusal

! Esere bir estetik 6lcit uygulayaraksiene
anlaysl.
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dinyasinda anlamak gerekir. Onu tahlil etmeye
calismak icin ondan bagka bir seye ihtiya¢ yoktur.

Bu u¢ kuram da, metinden hareket etmis ve metin
digi unsurlar ya degerlendirmemisler ya da ikinci,
Ucuncl plana atmislardir.

Yeni elestiri 1930’larda baslar 1950'lere kadar
etkinligini strdurdiukten sonra 1960’larda hizini
kaybeder.

Yansitmacilara ve anlatimcilara gére sanat eserin,
bize sundugu ve O&grettigi gerceklerden 6tirl
degerlidir. Yeni elestiri ise metnin kendisine
egilmekte, onu bir sanat eseri olarak incelemek ve
yorumlamaktan yanadir.

Edebiyati ahlaksal ve toplumsal sorunlardan
soyutlayan ve degerini okurda uyandirdigi zengin ve
ahlakli bir yasantida bulan 1. A. Richards, bu
tutumuyla yeni elegtiriye izleyecegdi yolu gdstermistir.

Siiri siir olarak okumak gerektigini 6ne siren T. S.
Eliot da metne egilen elestiri yontemiyle yeni
elestirinin hazirlayicilarindan olmustur.

Bir edebiyat eseri yazarindan, okurundan ve
yazildi§i tarihin toplumsal ve tarihsel kosullarindan
bagimsiz; kendi bagina yeterli olan kapali, dilsel bir
dizendir. Bigimciler bu diizene “organik birlik”
derler.

Organik birlik; eserdeki her 6genin ve bagintinin,
eserin degeri icin gerekli olmasi; gereksiz hicbir
6genin ve bagintinin bulunmamasi ve bunlardan her
birinin yalniz kendi hesabina rol oynamakla
kalmayip digerlerini de etkilemesiyle saglanan
diizendir.

Bicim- icerik Sorunu

Bigim-igerik sorunu bir yonu ile Horatius'un ortaya
koydugu fayda ve zevk iglevine baglidir. Horatius,
edebiyatin hem yararli olmasi hem de zevk vermesi
gerektigini séyler. Onun genis anlamiyla zevk dedigi
sey; sembolistlerin elinde daralmis, incelmis,
arinmis  ve  katiksiz  bir estetik duyguya
donidsmustar. Yararll dedigi unsurun yerine ise
bitln anlam kalmistir.

A. C. Bradley’e gore konu, eserin diginda bir seydir.
Onemli olan ne sdylendigi degil nasil soylendigidir.
Konunun 6nemi yoktur, asil mesela séyleyistedir.

Eser kendine var olan bir seyle degerlendirilebilir ve
bundan 6tiri henliz esere girmemis, islenmemis
haliyle ham konu degerlendirmede ise
karistirllamaz. Fakat bazilari bu yanilgiya diser. Bu
da bir portrenin sevgiliye benzedidi icin guzel
bulunmasi gibidir.

icerik, konudan farkl bir seydir: Ham konunun
eserin icinde aldigi hale icerik denir. Yani
sanatcinin elinde islenmis ham konudur. Eserde yer
alan kisilerin dusunceleri, duygulari, psikolojileri,
olaylar vs. icerigi olusturur. Konu, eserin disinda;
icerik ise icindedir.

Eserde yer alan bitin dgelerin birbirine baglanip
Ortlerek meydana getirdikleri diizene bigim denir.
Her eserin bicimi, eserdeki icerik 6gelerine
baglandigi gibi icerik de ancak bicimle belirlenebilir.

iceri gin De geri

Yeni elestiriyi savunanlara gore bir eserin yazinsal
olup olmadigini belirleyen sey, onda hangi 6delerin
bulundugu degil, bunlarin nasil dizenlendidi ve ne
gibi bir islev ylklendikleridir.

lyi eserle (sanat eseriyle) biyiuk eseri ayirmak
gerekir. lyi eserde sanat olgitleri yer alir. Biiyuk
eserde ise hem sanat Olcileri hem de felsefi bir
derinlik ve yogunluk vardir ve daha ¢ok dge icerir.

islev

Bradley; sanatin bir iglevi oldugunu savunur.
Beordsley belli bir iglevi olan siniflara islev sinifi der
ki islev amaca baglidir.

Beordsley, estetik degerin bir anlamda eserde
bulundugunu sdéylemekle, 6znelcilerden ve bu
degerin estetik yasantiya gore arac teskil ettidi icin
bir deder oldugunu soOylemekle nesnelcilerden
ayrihr.

Deger, her zaman igin insan yasantisiyla ilgilidir.
Bundan o6turiudur ki, sanat eserinin estetik degerinin
olabilmesi icin, insanlarda uyandirdigl yasantiyla bir
bagi olmasi gerekir.2 Ama estetik degerin kendisi
Oznel degil nesneldir. Estetik deder eserin
kendisinde mevcuttur; ancak gerceklesebilecek bir
glic olarak orada durur.

Estetik yasanti uyandirma gici birkag baslk altinda
toplanabilir:  Birlik (batinlik), karmasiklk, ve
keskinlik (siddet).

Kisaca sanat eserinin kendine 6zgu bir islevi vardir
ki bu da estetik yagsam uyandirmaktadir. Estetik
yasantinin bir degeri vardir ve eserinde kendisinde
bu yasantiyi meydana getiren bazi yapisal nitelikler
mevcuttur.

RUS BICIMCILIGI

1915'te Rusya'da ortaya c¢ikan bicimci anlayis,
1920'de bir takim siyasi olaylar nedeniyle sona
ermis, bu tarihten sonra da batida yapisalcilik ve
yeni elestiri icinde gelismistir.

Bu anlayis; edebiyatin kesinlikle hayattan ayri bir
sey ve kendi yasalarinin oldugu konusunda israr
etmistir. Yeni bir hayat, form; orijinal bir terkiptir.

Bicim ve anlam meseleleri lzerinde duran Rus
formalistleri, geleneksel bakiglarin  “aligkanhgi
kirmak” Gizere edebi eseri (tarihi sartlar, cevre, kiltir
degisikligi, edebiyat tarihi, kronoloji gibi) eser disi
unsurlara dikkat etmeden incelemenin gerektigini
savunurlar.

2 Bu noktada 6znelcilerle beraberdir.
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Sanat; nesneleri anlamamiz icin degil gérmemiz igin
vardir. Yani bir muhteva sorunu degil bicim
sorunudur. Sanatin bigimleri sanatin yasalariyla
aciklanmahdir.

Bicimciler; romanda kurgusallik, éyku, olay 6rgusu
gibi kavramlari 6n plana ¢ikarmayi tercih etmiglerdir.
Kelime ise, hem edebiyatin hem de edebi olanin
O6nemli unsurlarindan biridir.

Siirde Yazinsallik

Rus bicimcileri, edebiyat incelemesinin diger
incelemelerden ayri, kendine 6zgl bir yonteme
dayandiriimasi gerektigini dustndrler.

Baslangicta eserden hareket etmekten yanaydilar
ve her seyden o©Once edebiyat eserini diger
eserlerden ayiran  bigimsel  6zelligin;  yani
yazinsalligin ne oldugu sorusuna cevap aradilar ve
yazinsalligi “aliskanhgi kirma” olarak tanimladilar.

iddia sudur: Biz dis diinyaya, nesnelere, davranis ve
disinds bicimlerine baka baka bunlari kaniksariz.
Sair ise kendine 6zgu dili sayesinde bu kaniksamayi
sarsarak her seyi taze bir bakigsla yeniden
gormemizi saglar. Cinkd bu dil, ahstigimiz
kullanmalik dilden farkhidir. Demek oluyor ki
gercekligi yansitmak degil edebiyat eserinin yaptigi,
onu degisik bir bicimde algilatmaktir.

Rus bicimciligi, yazinsalidin 6zuni, ahgkanlig
kirmakta gordiklerinin (Gzerinde durduklari sorun,
metnin  bunu nasil sagladi§i sorunudur. Sair,
kullanmalik dili bozar, soker, kurallari ¢igner, alt Gst
eder ve bdylece onu alismadigimiz yeni bir diizene
sokar. Bu sasirtici baskalik bizi silker, uyandirir ve
dile getirdidi her ne ise onu yeni bir gozle gérmemizi
saglar.

Dil, bu alisiimamis dizenlenisten 6turi dikkati kendi
lizerine ¢eker ve adeta dulzenlenisini sergiler. Rus
bigimcileri icin onemli olan da sairin gercgeklik
karsisindaki  tutumu  degil, dil kargisindaki
tutumudur.

Yeni elestiri ile Rus bi¢cimciligi arasindaki fark, yeni
elestiri savunucularinin bir kisminin, edebiyatin dili
kendine 6zglu kullanigi sayesinde yasamin
karmasikligini yansitabildigini stylemeleriydi. Rus
bigimciligi ise metnin disina c¢ikarak, yasamla
baglarina bakmak gerektigini duymuyor.

Rus bigimcileri arasinda dilbilimine agirlik veren ve
yapisalciliga bir kdpri sayllan Roman Jacobson,
dilin iglevi ile deger islevlerini ayirt ederek bu konuyu
en iyi isleyen kuramci olmustur.

Jacobson, bir iletisim eyleminde alti 6denin yer
aldigini soyler:

1. Gonderici: S6zl sOyleyen, yazan, anlatan...
2. Bildiri: S6ylenen sz, yazilan yazi...

3. Alici: S6zU dinleyen, yaziyi okuyan...

4. lletici: Elektronik, yazl, soz...

5. Kod: Dil kelimeler...

6. Baglam: Bildirinin géndergesidir.

Baglam
Bildiri
Gonderici Alici
iletici
Kod

Ozetlersek, Jacobson’a gére bir bildirim olayinda
bildirinin dilsel duzenlenisi, diger 6gelere ybnelisten
daha agir basiyor ve bildirinin kendini 6n plana
¢ikariyorsa bu bildirinin asil islevi siirseldir.

Romanda Yazinsallik

Siirin aliskanhgi kirma gicu, nasil kendi diginda bir
seye isaret etmesinden degil de dilsel
dizenleniginden kaynaklaniyorsa, romanin
aliskanligi kirma giicti de yasami yansitmasindan
degil, onu ©6zel bir bicimde diuzenleyisinden
kaynaklanir.

Bir roman dilinin metni ona yazinsallik saglayan bir
Ozellik degildir ve bundan 6tirt bu kez gecerli olan
karsithk kullanmalik dil/siir dili arasinda degil
syuzhet/fabula arasindadir. Yani olay o6rgusu ve
Oyku arasindadir.

Oykii, yasamdaki siray! izleyen olaylar éncusudir.
Olay orglst ise tamamen vyazarin elindedir.
Kronolojik olabileceg@i gibi sondan basa da gidebilir
ortadan da baslayabilir.

Yazinsallik, aliskanhdi kirmak olduguna gére bunu
mumkin kilan yollar uzun slre degismeden
kalamaz. Cunki uzun sure icinde bu yollar da
aliskanlik vyaratir ve aliskanhgi kirma gicini
yitirirler.

YAPISALCILIK VE OTES i

Adindan da anlasilabilecegi gibi, incelenen
nesnenin yapisina yonelen bu kuramin kaynagi F.
Saussure’un kurdugu “yapisal dilbilim” kuramidir.

Yapisalcilik  yizeyindeki birtakim fenomenlerin
altinda, derinde yatan bazi kurallarin ya da yasalarin
olusturdugu bir sistemi (yapiyr) aramaktadir.

Yapisal Dilbilim

Saussure’un 6lumunden sonra 1916 yilinda ders
notlarinin  “Genel Dilbilim Dersleri” adi altinda
yayimlanmasi ile dilbiliminde yeni bir ¢igir acildi. O
zamana kadar dilbilimciler i¢in dil, birtakim dil
olgularinin toplami idi ve bunlar ayri bir 6ze
sahipmis gibi tek tek ele ahnirdi. Dil ¢alismalar
zaman icerisinde bir dilin gercirdigi degisiklikleri
incelemek (art zamanli inceleme) ve bunlarin
kurallarini bulmaktir.

Saussure ise dili bielli bir zaman noktasinda ele
alarak, es zamanli, kendi kendine vyeterli ve
bagimsiz bir sistem olarak incelemeyi énderdi. Orn.
16. asir Turkgesi ile 20. asir Turkgesini ayri ayri es
zamanl olarak incelersek farkh iki sistem buluruz.
Bu iki zaman noktasi arasinda Turkcenin gelisimini
de inceleyebiliriz ve bu inceleme art zamanl
inceleme olur.
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Edebiyatta yapisalciligi anlamak icin Saussure’un
yaptigi bazi ayrimlara bakmak lazimdir:

- Dil / s6z ayrimi: Dil, bir dil sistemine verilen addir.
ingilizce, Almanca... Soz ise, dilin somut kullanimi;
yani dilin belirli bir konusuru tarafindan belirli bir
alanda uygulanmasidir. O halde somut ve bireysel
olan sOzin arkasinda onu bekleyen soyut ve
toplumsal bir sistem vardir. Dilbilimin amaci bu
yaplyi ortaya ¢ikarmaktir.

- Gosterim / gosterilen ayrimi: Sozcikler bir seye
isaret etikleri icin birer gdstergedirler ve gdstergenin
iki yonu vardir:

Ses (gosteren) ve kavram (gOsterilen)

Sozcukler birer gosterge olduklarina goére dil bir
gostergeler sistemidir ve de gergeklikten bagimsiz,
kendi i¢ kurallarina gore isler.

Saussure’a goére dil zaten mevcut nesneleri,
kavramlari sonradan etiketleyerek bir ¢esit katalog
olusturmaz; c¢unku dil kavramlardan 6nce vardir.
Yapisalci dilbilimine goére dis dinya kesintisiz,
bélinmemis blylk bir yigin, bir batindiar ve dil bu
yigini anlasilir kilar. Su da vardir ki her dil dis
dinyayr ayni sekilde bdlmez. Yine O’'na gobre
sdzclkte dnemli olan sesi kendisi degildir, sézcigi
bitiin 6blr sbdzciklerden ayirt etmemizi saglayan
ses ayriliklandir. Cunkii anlami  taslyan bu
ayrihklardir. Gergeklikle dil arasinda dogal bir
baginti yoktur, bu baginti keyfidir.

Sistemin 6zelliklerini sdyle 6zetleyebiliriz:

- Bir sistem, ©gelerin bir yigini degil; her seyden
once tutarh bir butindar.

- Sistem saymacadir; yani dig gerceklikten
bagimsizdir.

- Sistemde dnemli olan dgelerin tek baslarina kendi
0z varliklari degil, sistem igindeki islevleridir. Baska
bir deyisle sistemi meydana getiren 0Ogeler
arasindaki bagintilardir.

insanlar arasinda iletisim igin dilden bagka sistemler
de kullanilir; sagir ve dilsizlerin isaretleri, trafik
isaretleri, insanlarin giyinigleri, davranis bicimleri vs.
O halde gostergeleri inceleyen bir bilim dalindan s6z
etmek mimkindir ve bugin “gdstergebilim” adini
alan bu bilim dah hizla geligsmektedir.

Edebiyatta Yapisalcilik

1960°'h yillarda edebiyat alaninda hizla gelisme
gosteren yapisalciigin iki kaynagi oldugu kabul
edilir: Biri yapisalci dilbilim, ikincisi Rus bi¢imciligi.

Edebiyat da bir iletigsim araci olduguna gére onun da
kendine 6zgl bir sistemi, dolayisiyla 06geleri
arasindaki iligkileri diizenleyen birtakim kurallari
vardir. Nasil dilbiliminde somut ve bireysel olanin
arkasinda onu belirleyen soyut ve toplumsal bir dil
sistemi varsa; edebiyatta da stze tekabil eden

somut ve bireysel tek tek yapitlarin arkasinda da
soyut ve toplumsal bir edebiyat sistemi vardir.

Todorov, Barthes, Greimas gibi yapisalcilar,
edebiyata es zamanli olarak yaklagirlar. Ne yazarla
ne tarihle ne de metin digl gercek diinyayla edebiyat
yapiti arasinda bir bag kurmak geregini duymazlar.
Cunki tek tek yapitlar, uydugu sistemde dis
gerceklikten bagimsiz, kurallari, yasalari soymaca
olan kendi kendine yeterli bir bittiindar.

Yapisalcilik yeni elestiri gibi tek tek yapitlan
yorumlamak pesinde degil, yazinsalligin pesindedir.
Bu bakimdan Rus bicimciligi ile birlestirse de,
dilbilimi kendine model sectigi icin bu kuramdan da
ayrihr.

Todorov'un Yapisalct Yontemi

Todorov, eylemlere (fillere) dayanarak olay
orgulerinin  cesitlerini  saptayabilecedimizi iddia
ediyor. Onun amaci, dykilerin yorumunu yapmak,
aciklamak degil; dilsel bakimdan nasil kurulduklarini
aciklamak ve yazinsalligi saptamaktir.

Sanki dykulerin rontgeni ¢ekilerek gbéze goérilmeyen
iskelet yapi ¢ikarihyor ortaya. Demek ki yapisalci
gozle bakildiginda, oykiler bize ylzeyde gorilen
insan iligkilerini, duygularini ya da olaylari degil de
tim anlati  6gelerinin  dizenlemis kurallarini
belirleyen bir sistemi aciklamis oluyor.

A. J. Greimas

Propp, inceledigi masallarda yedi eylem alani ya da
yedi rol saptamistir.

. Saldirgan

. Bagisci

. Yardimcl

. Prenses (aranilan kisi)
. Gobnderen

. Kahraman

. Diizmece kahraman

~No o~ WNPE

Greimas, bu yedi rolii daha yapisalci bir yaklasimla
birbirine karsit ciftler halinde Ug cifte indirger:

1. Ozne-Nesne
2. Gonderici-Alici
3. Destekleyici-Engelleyici

Cinki bir anlatida bu rolleri Ustlenen kisi ya da
nesneler vyapisalci agidan psikolojileri ya da
karakterleriyle degil; yaptiklari eylem dolayisiyla
onemlidirler.

G. Genette

Yapisalciligi daha ilimh bir sekilde kullanir ve roman
¢6zimlemek icin gerekli kavramlari ¢ogaltirken Rus
bicimcilerinin yaptigi fabula/syuzhet ayrimindan yola
cikarak bu bulusu geligtirir.

Genette, bir anlatt metnini ¢6zimlemek igin g
dizlem dasindr:
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1. Metinde yer alan bir olay ya da olaylar dizisidir ki
buna “s6ylem” diyor.

2. Bu olaylar serisinin gercekte olmasi gereken
siraya gore dizilmig hali (6yk().

3. Anlatim edinimi

Bununla birlikte asil Ustinde durdugu oyku ile
sdylem arasindaki bagintidir. CUnkl yazarin
hammadde diyebilecedimiz 6ykiyld nasil isledigini
bu bagintiyi inceleyerek saptayabiliriz.

Olaylar s6z konusu oldugunda ©ykiu ¢ yoldan
degisime ugrayabilir.

Diizen — Sire — Frekans

Duzen; soylemde olaylarin zaman diziminin nasil
degistirildigi ile ilgilidir.

Sire; dykude hangi ayrintinin verilecegi hangisinin
atilacagi ile ilgilidir.

Freakans; dykudeki bir olayin sdylemde bir kez mi
yoksa birka¢ kez mi anlatildigini arastirir.

Gorildigu gibi bu t¢ yapisalci da dilbilim modelini
edebiyata uygulamaya caligiyor; ama nasll
uygulanacagi konusunda gortsleri bir degil. Bununla
birlikte su ana ilkeleri tim yapisalcilarin paylastigini
soyleyebiliriz:

1. Edebiyat incelemesi tek tek vyapitlarin
yorumlanmasi ya da degerlendiriimesi degil,
edebiyat yapitlarinin  timinin uydugu sistemin
arastirilmasi demektir.

2. Bundan 6turld edebiyatin tarih icindeki gelisimi bir
yana birakilarak, her seyden 6nce es zamanlilk
icinde incelenmesi gerekir.

3. Edebiyatin es zamanllik icinde kendi basina
bagimsiz bir yapi olarak incelenmesi ise bu yapiyi
olusturan 6gelerin birbiriyle olan bagintilarinin yani
islevlerinin saptanmasi demektir.

4. Bunu yapmak icin de, dilbilimindeki sdze tekabul
eden somut edebiyat yapitlarindan yola c¢ikarak
bunlarin uydugu sisteme (dile) ulagsmak sarttir;
cunki sistem ile tek tek yapitlar arasindaki baginti
dilbilimde dile ile s6z arasindaki bagintinin
benzeridir.

Yapisalcilik Otesi ve Derrida

Derrida’nin felsefesinde birbiriyle yakin bagi olan ¢
kavramdan s6z etmek gerekir:

1. S6z merkezlilik
2. Ses merkezlilik
3. Difference (ayrilik)

Derrida’ya goére so6z merkezlilik, dil ile gerceklik
arasindaki bagintiyr yanlis kuran bir disin
sisteminden kaynaklanir.

Ses merkezlilik, s6zli yaziya Ustin saymaya verilen
addir. Bu goriise gore konusan, bilincindeki
disiincelerini séze doker ve dinleyen kisi de onlari
dogru olarak anlamaya calisir. Anlayamazsa,
kuskulu bir nokta olursa, konusan, diglincesini
yeniden aciklamaya caligir. Yazi ise konusandan
kopmustur. Bilinci dogrudan dogruya yansitmaz,
dolambagh bir yoldan, ikinci elden aktarir ve
aktarirken yetersiz kalabili. Bu kez yeniden
aciklama olanagdi da yoktur; ¢inki yziya gegen
diisiince, sahibinin denetiminden ¢ikmistir.

Derrida’ya gore soz ile yazi karsithginda bu tir bir
degerlendirme yine stz merkezliligin bir Grinadur;
¢unkd dilden bagimsiz olarak bilingte dislinceyi
varsaymakta ve dili, mevcut diiglinceyi aktaracak bir
arac olarak gormektedir. S6z merkezIiligin kandirici
tuzagi, s6z ile biling arasindaki bu iligkide ortaya
cikar.

Derrida, mantiksal bakimdan yazinin sézden énce
var oldugunu iddia ediyor. Yapisalcihgin kapal
sistem kavrami yerine, hem ayriligi hem ertelemeyi
iceren ve difference adini verdigi acik o6rgi
kavramini getirir.

Metinlerinde, anlami metinde olmayanla,
sdylenmeyenle  baglantihdir. Derrida, bunu
kanitlamak icin metni yapi-sokme ydntemiyle didik
didik eder, 6nemsiz sayilan ayrintilara egilerek
bunarlin  metnin  kendi manti@ini  sarstigini,
yadsidigini; yani metnin sdyler gérindigunun tersini
de soyledigini belirtir. Oyleyse ona gore bir metnin
anlami, ayagini yere saglam basan sabit bir anlam
degildir, oynaktir, kaypaktir, celigkilidir ve dolayisiyla
belirsizlikler tasir. Kisacasi higbir metnin tek ve
kesin anlami olamaz. Olabilecegi sanmak bir
yanilgidir, s6z merkezliligin tuzagina diigmektir.

Goruldugu gibi yapi-sékuculuk, dilin kesin ve uygun
bir anlam Uretmeye uygun oldugu inancina stpheyle
bakan bir kuramdir ve bu ydnuyle tim yapisalcilik
Otesi disiince tarzinin temel taglarindan birini
olusturur.

Derrida’nin yapisalcilik étesi kurami ve yapi-sékme
yontemi  “edebiyat elestirisini ne bakimdan
etkilemistir?” sorusuna verilecek cevabi baslica iki
noktada toplayabiliriz:

1. Dogrudan dogruya edebiyat kavramina olan etkisi
2. Eserlere uygulanan elegtiri yontemine olan etkisi

Edebiyat tzerindeki diglincelere Derrida’nin énemli
etkisi olmustur; ¢cunki edebiyatin 6zind tanimlamak
isteyenler ve daha c¢ok da bicime 6nem verenler,
edebiyatin  kendine 6zglu bir dil oldugunu
soylemiglerdir. Yazinsal dilin gunluk dilden, bilim
dilinden farkh oldugunu; dikkatli séylenene egil de
kendine cekmek icin kurallari kirdigini, ¢arpici bir
bicimde diizenledigini ileri stirmislerdir.

Gunluk dil ya da bilim dili, bilgi iletmek amacini tagir,
yani gondergeseldir. Edebiyatin dili ise duygusaldir,
duygulari dile getirmek ya da duygu uyandirmak
amacini tagir.
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Ayrica edebiyat ve bilim dili arasinda genel olarak
su farka isaret edilmigtir: Edebiyat yazari, sdylemek
istedigini acikca degil, imgelerle, simgelerle, retorik
ve Ustl kapali olarak séyler. Bu kapali anlami
aciklamak elestirinin gorevidir.

Bilimsel metinlerde dilin saglam olmasi ve istenen
seyi oldugu gibi apacik bir sekilde, edebiyattakinin
aksine dikkati dilin kendisine ¢ekmeden dili adeta
ortadan silerek aktarmasi beklenir.

Derrida ise yazinsal metinlerle bilimsel metinlerin
arasinda bdéyle bir ayrim kabul etmez. Ona gore,
bilimsel metinler de yazinsal metinler gibi anlami
kesin olmayan, belirsizlikler tasiyan ve sdylemek
istediginden farkli seyler de sdyleyen metinlerdir.

Yapisalcilik, sistematik bilginin  mimkin oldugu
inancindadir. Yapisalcilik 6tesinin bildigi tek sey ise
bdyle bir bilginin mimkin olmadigidir.

Yapi-sokiculer;  metnin  tutarhhid@l,  butinlaga
sorunlariyla ilgilenmez. Tersine, metindeki
celigkilere, tutarsizliklara, bozguncu bir rol oynayan
metin parcalarina, yirintilara parmak basar ve
bdylece metnin yilriylstne yine metin tarafindan
nasil ¢elme takildigini ve bu ylzden de anlamin
nasil tokezledigini ortaya koymak isterler.

Yazarin séylemek istedigi ile metnin dile getirdigi
anlam arasindaki farka 1sik tutmayi hedefleyen yapi-
sokme, yapisalcilik 6tesi diger kuramlarin da kendi
amagclari dogrultusunda kullandiklari bir yontemdir.

Ozet olarak yapi-sokiiciler, evrensel gercekligi
olabilecek bir diglince sisteminin var olabilecegi
iddiasini reddetmiglerdir. Anlamin oynakligi ve
dolayisiyla metinlerin ¢ok anlamliligini kanitlamak
istemiler, edebiyat ile elestiri arasinda sdylem farkli
olmadigi gérusuni savunmuslardir.

ESERE DONUK ELE STIRI
Yeni Ele stiri

Bu akim, sosyoloji, tarih ya da psikoloji gibi bilimlere
yaslanarak yapilan elestirinin, sanat yénunu bir yana
birakarak edebiyattan uzaklagsmasina bir tepkidir.
Okullar ve universitelerdeki edebiyat 6gretimi de
eserlerin kendilerine 6zgi yanlarini kavramaya,
sanat degerlerini saptamaya ve onlardan bir tat
almaya yardimci olmadidi igin, 6grenci siiri (romant,
oyunu) ya bir sosyoloji belgesi, ya bir ahlak dersi ya
da bir tarih eseri gibi ele almaya baslar. Yazarlarin
hayati, fikirleri, yasadiklari ¢agin kosullari bdyle bir
edebiyat egitiminde esasi teskil eder. Oysa sanat
eserini bu yolda kullanmak onun 6zline ve islevine
uygun bir kullanim degildir. Elestiri'nin amaci eserin
kendisini incelemek olmalidir ve Yeni Elestiri'ye gére
edebiyat eserini, sanatin 6ziine uygun bir yontemle
de alacaksak icten elestiriye bagvurmaktan baska
care yoktur.

Yazara donuk elestiide en 6nemli basarn o6lciti
ictenlik olur. Oysa vyazarin igtenlikle yazip
yazmadigini bilmemiz olanaksizdir. Ustelik yazarin

ictenlikte yazmasi, koti eseri vermesine engel
degildir.

Sanat eserinin anlami ancak o bicimin tasidig
anlam oldugu icin teknikten s6z etmek her seyden
sdz etmek demektir. Eserin temasi, kisileri, bunlarin
arasindaki catisma, anlatim teknigi, olay o6rgusu,
imgeler, ton, simgeler, bunlarin hepsi teknikle ilgili
seylerdir ve eserin kendine 6zgi anlamini meydana
getirirler. Elestirici bu gibi 6gelerin arasindaki iligkiyi,
eserin i¢inde oynadiklari rol, butine katkilarini
arastirarak eserin ilk bakigta fark edilmeyen
yonlerini, ince anlamlarini, zenginliklerini ortaya
cikarmaya caligir. Her eserin malzemesinin bir yapi
halinde butinlesmesi farkli yollardan saglanir.
Bundan otiri Yeni Elestiride, sanat eserlerine
uygulanacak hazir bir anahtar bulunmaz.

Yapisal Ele stiri

Yapisalcilik da Yeni Elestiri gibi yorumlama isinde
sanatclyr dislar, ama farkh nedenlerden 6&tiri.
Yazarin zihninden gecenleri ve eserdeki amacini
bilemeyecegimiz icin degil, hattd yazarin elinden
ciktiktan sonra artik herkesin mali oldudu icin de
degil. Nedeni yine Saussure'un dil anlayisidir.

Soylenen sbdze anlami veren dil sistemi olduguna
gore, eseri yorumlamak icin sanat¢iya degil, eserin
anlamini  dreten, anlamlamayi saglayan yapiya
egilmemiz gerekir. Yeni Elestiri eserin tematik
birliginden, organik yapisindan ¢ikan dogru bir tek
anlami olabilecegini soyliyordu. Baska bir deyigle,
dogru ve tek anlami garanti eden sanatginin amaci
degil, tutarh bir butin olan eserin kendisiydi.
Yapisalcilar sanatglyl, anlami belirleyen bir otorite
olarak kabul etmedikleri gibi, eserin de tek bir
anlami olabilecegini de reddederler. Sézciikler gibi
metinler de birka¢ anlama gelebilecegi icin cok
anlamhdirlar.

Yapisalci elestiri degerlendirici degildir; Yeni Elestiri
gibi edebiyatin kazandirdigi yasantinin degeri
tizerinde durmaz, igerik olarak dis dinya ile yagsam
ile ilgilenmez. Daha dogrusu, icerik, yapisalcilara
gore anlami Ureten yapinin kendi-sinden ibaret
oldudu i¢in bu yapiyi ¢dziimlemeye yonelir.

Arketipci Ele stiri

"Ana o©rnek"”, "ilk model" gibi anlamlara gelen
arketip, Platon'un idealan gibi evrensel ve genel bir
ilk modeldir ve edebiyat eserlerinde bu genel
arketipin ¢cok az farkli sekillerde tekrarlandigini
goruriz. Cesitli Ulkelerdeki masallara bakacak
olursak bunlarin bazilarinda genis hatlariyla ayni
olay orgusune rastlariz. Bir kralin ya da padisahin
oglu degerli bir nesneyi veya bir kizi bulmak icin
yola cikar, bircok engellerle karsilasir; dogalsti
glclere sahip insanlardan ya da hayvanlardan
yardim gorir ve sonunda istedigini elde ederek
doner. Ana cizgilerini verdigimiz bu temel 6rnek bir
arama arketipidir. Bu arketipi yalniz masallarda degil
mi-toslarda, eposlarda, Ortagcag romanslarinda,
modern romanlarda da buluruz. W.H. Auden'e gore
hattd bir dedektifin katili aradigi polis romanlari da
bu arketipin degisik bir seklidir.
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OKUR MERKEZL | KURAMLAR
Duygusal Etki Kurami

Bir eser, okuyucusunu ahlak anlayisi, politik, inang,
din vs. yodnlerinden etkileyebilir. (Richards yan
etkileri hesaba katmaz.)

Sanat eserinin de kendine uygun kullanihgi vardir:
Duygusal etki kurami sanati bu yonden
tanimlamaya c¢alisir.

- Sanat eseri egitmeli ve zevk vermeli,
- Bir sanat eseri, ondan yararlanmak i¢in okunmali.

Estetik tutumda dikkatimiz sadece eserin kendisine
donuktir ve eseri keyif almak icin okuruz. Eserin
bizde uyandiracadl yasama ise “estetik yasam” adi
verilir.

A. Richards; degerden ancak insanla ilintili olarak
bahsedilebilecegini savunur. Cunkl kimseye zevk
vermeyen bir nesne giizel olamaz.

“Bu eser guzeldir’ cumlesindeki degder eserde
mevcut olan bir sey degildir. Guzellik, nesneye
yansitilmis zevktir.

Ona gore sanat bir duygu isidir. Bu yiizden sanatin
kapilarini dis dinyaya kapatir. Edebiyat bize
politika, ahlak gibi konularda bilgi veremez.

Eserin kendisi degil de okuyucu ile ilgisi, iligkisi
estetik olabilir. Bir eseri bir okuyucu estetik olarak
gorurken bagka bir okuyucu goéremeyebilir. Bu
acidan dunyada estetik deger yoktur. Estetik degere
ulastiran duygusal etkiler vardir. Estetik, ancak ve
ancak bir psikolojik kabul olabilir.

Duygusal etki kuraminda s6z konusu etkinin arinma,
zevk, heyecan ve estetik yasanti gibi psikolojik
alanda etkileri oldugunu goérmustik. Sanatin islevi
ve 0zl de bu etkileri uyandirmakti. Alimlama kurami
ise, sanatin tanimiyla ugrasmaz ve anlam sorununa
egilir: Esere anlami yazar mi yikler yoksa okur mu?

Bu bir duygu sorunu degildir. Dustinsel ve bilgisel bir
sorundur. Hermenotik  (yorumbilim) kurami
baglaminda 6ne suridlmustur.

Okur, bir eser karsisinda pasif, edilgen veya aktif
etkendir. Bazi yazarlar ona farkh goérevler yikler.
Eseri yorumlama ve anlamlandirma isine okuru az
veya cok katarlar.

Okurun 6n planda olma nedenleri:

* Modernist edebiyatin okuru edilgen durumdan
etken duruma almak istemesi (karanhk, yarim
yonlerin ¢ézimune davet.

* Eserdeki anlami kendi yapisinda aramasi yerine
metnin nasil okunmasi gerektigi konusuna agirlik
vermesi.

Estetik Ya santi

Sanat eserinin okur Uzerindeki etkisini zevk ile
aciklamak yetersizse ve sanat eserinin verdigi tadi
baska tir tatlardan ve duygulardan ayirmak imkani
yoksa okurun psikolojisine daha uygun bir sey
bulmamiz imkani lazim gelir. Oyle bir sey ki ancak
sanat eserine iliskin, onun dogurdugu psikolojik bir
hal olsun.

Estetik tutumun en c¢ok dikkat ¢eken tarafi, ¢ikar
gozetmezlik; yani faydasi bir tutumdan tamamen
uzak kalmasi 6zelligi olmustur. Bir sanat eserini sirf
ondan aldigimiz tat icin okumuyorsak, ise bagka
hesaplar karisiyorsa tutumumuz estetik degildir.

Kisacas! bir eseri, ondan su ya da bu sebeple
yararlanmak, onu kullanmak amaciyla okumak
estetik tutumla catisan seylerdir. Estetik tutumda
dikkatimiz sadece esere dondktir ve onu keyif
almak icin okuruz.

Anlatilan estetik tutumla okunan bir eserin -iyi bir
eserse- bizde uyandiracadl yasantiya ‘“estetik
yasanti” denir.

Duygusal etki kurami, sanati agiklamak i¢in okurun
yasantisina yoneldigine goére, gulzelligin ya da
estetik degerin 6znel oldugunu sdyleyecektir.

I. A. Richards 'a gore glzellik, estetik deger ve hosa
giden nitelikler hepsi psikolojik seylerdir. Dig
dinyada yokturlar; ama biz konugsurken sanki
varmiglar gibi konusuruz.

Richards, dilin islevini ikiye ayirir: Bilgi vermek icin
kullaniimasi ve duygulari anlatmasi / yaratmasi igin
kullaniimasi.

Dilin gostergesel olarak kullaniimasina, 6zellikle bilgi
iletmek icin yazilan yazilarda rastlarniz. Edebiyatta
ise dil, ikinci islev ile birlikte kullanilir ve bundan
otlrl edebiyat bilgisel degildir. Edebiyatta dogruluk,
eserin kendi igerisindeki tutarlilik demektir.

Alimlama Esteti gi

1960’ yillardan bu yana, edebiyat eserlerinin
anlami ve yorumu ile ilgili olarak okurun islevini
inceleyen kuramlara verilen genel addir.

Duygusal etki kuramina gére s6z konusu alanin
arinma, zevk, heyecan ve estetik yasanti gibi
psikolojik alanda etkileri vardir. Sanatin islevi bu
etkileri uyandirmaktir ve sanatin 6zt de budur.
Almlama estetigine ise sanatin tanimiyla ugragsmaz,
anlam sorununa egilir ve “esere anlami yazar mi
yukler, eserdeki s6zcukler mi Uretir yoksa okur mu
verir?” sorusuna yogunlasir.

Wolfgang lIser e goére edebiyat yapitinin anlami
metnin icinde hazir bir sekilde bulunmaz. Metindeki
bazi ipuclarina gb6re, okuma silresince okur
tarafindan yavas yavas ¢ozulur. Alimlama estetigine
gore anlam sanildigi gibi metinle buttunlesmis bir
sekilde yer almaz. Ancak okur tarafindan
kavranildigi zaman meydana ¢ikar ve bitinlesir.
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Oyleyse yazinsal metnin iki kutbu vardir:

1. Yazarin yarattigi metin (artistik)
2. Okurun yarattigi metin (estetik)

Yazar eserlerinde bir takim seyleri ister istemez bos
birakmig, séylememis olabilir. Bu karanlik noktalari
okur ¢ozer ve anlamlandirir. Yazarin anlattigr gercek
ile toplumun gercegi farklidir.

Yazar, belli bir dénemde egemen olan dinya
gorustni ele alirken onu kopya ederek sunmaz;
onun eksik biraktigi, gérmezlikten geldigi, inkar ettigi
yonleri su yiiziine gikar.

Almlama estetiginin iddiasinca, yazarin eserinde
dile getirdigi gerceklik, yansittigi toplumun belledigi
gerceklikten farkhidir.

Okur, her ne kadar bos alanlan kendi doldurup
metnin  anlamini  bitiinlestirecekse de  bunu
yaparken basibos birakilmis degildir.  Yazarin
verdigi ipuclarindan yararlanarak bitine uyacak
sekilde doldurur bos alanlari. Ayni eserin az ¢ok
degisik bicimlerde anlasilmasi kacinilmazdir. Ama
bu durum bir sakinca sayllmaz; ¢inki Iser'e gore
Oonemli olan, eserde bulunan anlamin okur
tarafindan somutlastirilmasi ve bu edinimin okura
kazandirdigi zevktir.

OKURA DONUK ELE STIRI
izlenimci Ele stiri

Okura  donuk izlenimci elestiri  kuralcihga,
bilimsellige ve nesnelcilige karsi bir tepkidir. Zevk
kurami, nasil ki bir yoni ile sanat i¢cin sanat
anlayisina yatkin ise izlenimci elestiri de “elestiri icin
elestiri” egilimindedir.

izlenimci elestiri, kurallara inanmadigr ve eser
hakkinda herkesce gecerli yargilar verilemeyecegi
kanisinda oldugu icgin, eserin nitelikleri ve yapisi
Uzerinde durmaz. Onlara gore eser hakkinda
sdylenen seylerin dogru ya da yanlis olmasi s6z
konusu edilemez; c¢lUnku glzellik bir zevk
meselesidir ve zevkler degiskenlik gosterir.

Elestirici ise eserden zevk alip almadigina bakar ve
yapabilecegi tek sey de eserin kendinde uyandirdigi
duygulari, yasantilari anlatmaktir.

Elestirici, eser hakkinda degil de kendi hakkinda bir
seyler soyledigine gore, yazisinin degeri eser
hakkindaki gorislerinin - dogrulugundan gelmez;
kendi sanat dederinden gelir. Elestiricinin yazisi, bir
siir roman ya da oyun dolayisiyla yazilmis ikinci bir
sanat eseri olur.

izlenimci elestiri iki bakimdan okura yararli olabilir:
- Eger elestirici bir eserden bahsederken heyecanini
okura da yansitabilirse elestirici olarak yararl bir ig

gormus olur.

- Elestirici, izlenimlerini kaydederken ya tamamiyla
kendi duygularni agiklar ya da bunu yaparken

eserin havasina, bazi dzelliklerine 1sik tutar, eserde
okurun daha 6nce farkina varamadidi seylere dikkat
ceker.

Okur Merkezli Ele stiri

Okur merkezli elestirinin izlenimci olmayan bir ¢esidi
alimlama estetiginin getirdigi elestiri yontemidir.
Okula ©nemli gorevler yukleyen bu ydntemde,
bosluklarin doldurulmasiyla 6éykii ya da romanin
anlattimi tamamlanir. Bu ydntemle vyazinsal bir
metne yaklasmak karmasik bir istir.

Metinde dile getirilen bir dizi varsayimdan bir
¢cikarsama yapma isi okura bakar. Varsayimlarin ¢ok
yonluligia metnin ilgiyle okunmasini saglar.

Hermenotik Metot °

Yorumbilgisi adi verilen bu metoda gére her sanat
eseri bir yorumlama sanati olan hermenotik ile
yorumlanabilir.  Dilthey, hermenotigin hedefinin
yazarl kendi kendisini anladigindan daha iyi
anlamak oldugunu sdyluyor (eseri anlamak).

Bir yorumlama sanati sayilan bu metoda goére bitiin
edebi akimlar ve kuramlar, eldeki buttin tahlil
metotlari, eseri anlamak i¢in kullanilir; ¢unki
hermenotik ayni zamanda bir anlam bilimidir.

Ayni zamanda hermenotik, felsefi, teolojik, filolojik
ve edebi yorumlarda farli anlamlara gelebilecek
ifadeleri veya yorumlari ortaya c¢ikarma metodu
olarak da algilanabilir.

Hermenotigin binlerce yillik bir ge¢misi vardir. Dini
metinlerden hareket ederek edebi metinlere gecen
bir inceleme metodudur. Buna gére hermenotik,
kendini bilme, yasama, anlama kavramlarini sanat
eserleri ve manevi ilimler yoluyla tek bir kulttre bagli
kalinmadan irdelemeye vesile olan bir metottur.

Yorumbilim, bir sanat eserinin muhakkak yazilmasi
gerektigine dair bir fikir verir. Higbir yorum bir sanat
eserini tam olarak desifre edemez.

Bu metoda gore; edebi bir eser hangi donemlerden
ve degisikliklerden gecerek zamanimiza kadar
ulasmigsa, onun yorumlari da birgok degismelerden
gecerek ginimuze ulagmigtir.

Sanat eserini en genis agisiyla yorumlayabilme ve
her metodu kullanabilme, hermenotigin en dikkate
deger yanidir.

Il. Dinya Savasi'ndan sonra yayginlik kazanan
yapisalclt goéris, metni metin disi olgularla degil,
metin ici olgularla degerlendirme amacini tasir.

3

aciklayip yorumluyor. Fanilerin diline ceviriyor.
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Hermes: Tanrinin elgisi. Onun mesajlarini
olumlulere iletiyor; ama bunu yaparken bu emirleri



