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SERVET-I FUNUN VE EDEBIYAT-I CEDIDE AKIMI

Servet-i Flinun yahut Edebiyat-1 Cedide devri, Tiirk
edebiyatinda 1860'tan beri devam eden Dogu-Bati
muicadelesinin kesin sonucunu -Bati edebiyatinin
lehine olarak- tayin eden sonuncu safhadir. Bu
sire¢ sonrasinda Turk edebiyati, gerek mabhiyet,
gerek zihniyet ve gerekse tekniksel bakimdan
tamamiyla Avrupal bir gériinim kazanmigtir.

Tark edebiyatinda bu ddnemin Servet-i Flnun
olarak adlandirilmasinin nedeni, bu yeni hareketin
ayni adli dergi etrafinda gerceklesmesi ilgilidir ve
Tevfik Fikretin  bu yazi igleri mudurligine
alinmasiyla baslar.

Bu yeni hareketi meydana getirenler arasinda, sair
olarak Tevfik Fikret, Cenab Sahabeddin, Hiseyin
Siyret, Ali Ekrem, Faik Ali gibi isimler vardir.

Servet-i Flinun edebiyatinin kurulup gelistigi dénem,
Il.  Abdidlhamid istibdadinin en yogun oldugu
doénemdir. Cagdaslasmanin hareketli taraftarlari ve
Tanzimat devri yazarlarinin hirriyetci dustinceleri ile
beslenmis olan bu gencler, elbette devrin bu agir
havasinda bunaliyorlardi. Her turli yayin biydk bir
kontrol ve basin siki bir sansir altinda idi. Bu durum
karsisinda sikintilarini disa vuramayan yazar ve
sairler, ister istemez her seyi iclerine attilar ve
¢ogunlukla kendi i¢ dinyalarinda yasayan, karamsar
ve bunalimli hale geldiler.

Bu kotu psikolojiyi ayrica, Namik Kemal'in
romantizmini siir ve tiyatro tirlerinde alabildigince
sirdiren Ekrem ve Hamid de beslediler. Boylece
siire marazi ask duygularindan sonra, aile hayatina
bagh acikh olaylar da karigmis oldu. Ayrica, Tirk
siirine Fransiz siirinden bir¢ok yeni hayaller getirildi.
Bunlarl ifade icin yeni tamlamalar kullanildi.
Sozluklerden yeni Farsca ve Arapca kelimeler bulup
cikarildi. Boyle konusma dilinen uzak ve samimi
olmayan bir kelime hazinesi ve uslup meydana
getirildi.

Bu durum, bir¢ok itirazlara yol agti ve Servet-i
Flnuncular daginik ve plansiz ¢aligsmalarina ragmen
henliz ayakta olan eski edebiyat taraftarlarinca agir
hiicuma ugradilar. Servet-i Fununculara yoneltilen
baslica suglar su sekildeydi:

1. Fransiz edebiyatina asiri bagliliklari ile Servet-i
Flnuncular, orijinal olmayan tamamen taklitci bir
edebiyat meydana getiriyorlar.

2. Bu edebiyat, ayrica memleketin kendi yasayisi ile
ilgisiz, gayr-i milli, kozmopolit bir edebiyattir.

3. Uslup bakimindan tutulan yol halktan uzak ve dil
de tamamiyla yapma bir dildir.

4. Gerek bu dil ve gerekse Fransiz siirinden
tasidiklari hayallerin acayipligi Tlrk siirini anlasiimaz
hale getirmigtir.

Servet-i Finun Déneminde  Siir

Servet-i FUnun hareketinin, Turk edebiyatini kesin
olarak modernlestirdigi, blyuk bir hizla sonug aldigi

ilk edebi tur siirdir. Hareketin basinda bulunan
Tevfik Fikret'in bizzat siirler ugrasmasi kadar,
toplulukta ¢ogunlugun sairlerde olmasinin da bu
sonugta roli oldugu muhakkaktir.

Bu donem siirinde ortaya konulan ilk hedef,
Tanzimat devrinde Turk siirini modernlestirmek igin
ortaya konulup tamamiyla gerceklestiriiemeyen
esaslarin kesin olarak gerceklestiriimesidir. Bu
esaslar arasinda once siirin dig gorinisa geliyordu.
Bir gecis donemi olan Tanzimat devrinde Turk siiri
sekil bakimindan hem Dogu hem de Bati siirine
bagh kalmig, Divan siiri ile Fransiz siirinin nazim
sekilleri birlikte kullaniimisti.

Servet-i  Flnun doéneminde kullanilan nazim
sekillerini tice ayirmak mumkuindur:

1. Fransiz siirinden aynen alinanlar (sone)

2. Divan nazmindan alinip degistirilenler (serbest
muistezad)

3. Ne Divan sgiirinde ne de Fransiz siirinde
bulunmayan ve hem nazim hem de kafiyede buyuk
kolayhklar saglayanlar.

Servet-i Funun hareketi, siirin konularinda yaptigi
degisikliklere, 6nce Tanzimat devrinin getirmis
oldugu “her guzel seyin” siire konu olabilecegi
formalindeki “gizellik” kaydini kaldirmakla baglar.
Gerek mizaglari ve gerekse yasadiklari devrin agir
siyasi ve sosyal sartlar yuzinden, ¢cogunlukla ferd?
duygulara ve hayallere yer veren Servet-i FUnun
sairlerinde “ask”, “tabiat” ve “aile hayati” baslica
temalari temsil eder. Tanzimat siirinde mihim bir yer
tutmus olan metafizik konular ve sosyal meseleler
Servet-i Flinun siirinde mihim bir yer tutmaz.

Servet-i Finun ddneminde “sanatkaréne Uslup”
amaciyla yapilan bazi ¢alismalar, bu dénem siirinin
sadece sinirh  bir aydin kesimi tarafindan
anlasiimasi sonucunu dogurmus ve siirde yer alan
Arapca ve Farsgca kelimeler cogalmistir. Ayrica,
aruza 1Israrla baglanmalari sonucunda bu dénem
sairleri, yine teknik bir gu¢lugiu devam ettirmislerdir.

Bu Dénem Siirinin ve Sairlerinin Genel Ozellikleri

1. Kendilerine has bir siir dili yaratmak isteyen
sairler, sade bir dil yerine “gdsterisli” ve agir bir dil
kullanmiglardir.  Estetik  anlayiglarina  uygun,
kendilerince hos goriinen lerzende, puside, segaf
gibi kelimeleri sozliklerden bulup c¢ikartmislar;
ayrica Arapca ve Farsgada da bulunmayan nevin,
mukevkeb, mukmir gibi s6zcikleri uydurmuslardir.
Bu nedenden dolayi, anlasiimasi zor bir kelime
hazinesi meydana getirmislerdir.

2. Fransiz siirlerinden esinlenerek yeni hayal sistemi
kurmuslar ve saat-i semenfam (yasemin kokulu
saat), tebi-i Ummid (Gmit yarasi) gibi alisiimadik
tamlamalar Gretmislerdir.

3. Heyecanlarini ve duygularini daha yi
belirtebilmek icin ki, ve, evet gibi edatlari ve ah, of,
ey gibi tnlemleri sik¢a kullanmiglardir.

4. Eski donem siirleri beyit esasi tizerine kurulu iken,
bu dénem siirinde ayni dizede baslayip biten iki-tg¢
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siir cimlecigi oldugu kadar, anlam itibariyle yedi-
sekiz dizede tamamlanan uzun ciimlelere rastlamak
da mimkundr.

5. Divan siirinde belli kurallar ¢ergevesinde islenen
serbest mustezat tlrind, aruzun hemen her vezni
ile denemeye calismiglar ve Bati edebiyatindan
gelen sone ve terzerima gibi nazim tirlerini aruzla
birlikte kullanmiglardir.

6. k, t, I, d, b, r, ¢, ¢, s gibi seslerle yagmur
damlalarini zihnimizde canlandirmaya calismalari
gibi, ses benzerliklerini ve yakinhklarini kullanarak
kelimelerin, niteledikleri varliklari disindirmeye
sevk etmiglerdir.

FECR-i ATi DONEMI
Fecr-i Ati Déneminde  Siir

Edebiyat-1 Cedide Toplulugu'nun dagilma tarihi
olarak kabul edilebilecek olan 5 Aralik 1901'den
1908 wyili ortalarina kadar, bu topluluktaki
yazarlardan hicbirisinin yazisi Servet-i Flnun’da
citkmadigi gibi, dergi edebi calismalardan ziyade
fenni konulardan ve aktualiteden bahseden yazilarin
yayimlandigi  bir hale geldi. Bu, Servet-i
Flnuncularin edebi c¢alismalarina son verdikleri
anlamina gelmez; zira topluluga mensup yazarlar, Il.
Abdiulhamid aleyhinde gizliden gizliye yazilar
kaleme alirlar ve Il. Mesrutiyet'in ilanindan hemen
sonra yayin hayatina kaldiklari yerden devam
ederler.

1901 ile 1908 yillari arasindaki bu durgunluk
doneminde, faaliyetler durmus gibi goriinse de,
aslinda yeni ve genc bir edebi nesil yetismistir. Bu
geng nesil, Edebiyat-1 Cedidecilerin karsisina dikilip
onlari reddeder ve onlarin bos biraktigi yeri
doldurmaya karar verir. Onceleri cesitli yayin
organlarinda yazilar kaleme alan bu nesil, bir araya
gelip calismalarini dizene koymak ister. 1909
yilinda Hilal gazetesinin matbaasinda bir araya
gelen bu gencgler, baglatmis olduklari harekete bir
isim bulma arayisina girerler ve Faik Ali'nin teklif
ettigi “Fecr-i Ati” adini benimserler. Baskanhiga da
Faik Ali getirilir. Daha sonrasinda “EncUmen”l, 24
Subat 1910 tarihli Servet-i Finun dergisinde
yayimladigi bir beyanname ile kendisini resmen
kamuoyuna tanitir.

Fecr-i Ati topluligu, Fecr-i Ati Encimeni
Beyannamesini, Servet-i Flniin Dergisi'nde Sdbat
1909'da yayimlar, dénemin edebiyat ardayi elatirir ve
kaybolan edebiyat gerini ‘bos zaman dgerlendirme’
anlaygindan ‘ruh terbiyecifii'ne iade etmek ister. Bu
amagla yola ¢cikan Ahmed Samim, Ahmetsidg Emin
Bilend, Emin Lami, Tahsin Nahid, Celal Sahir (Re'is),
Cemil Suleyman, Hamdullah Suphi, Refik Halit Karay,
Sabaheddin Sileyman, Abdiilhak Hayrzet Melik, Ali
Canib, Ali Sibha, Faik Ali, Fazil Ahmed, Mehmet
Behced, Mehmed Rdi, Mehmed Fuad, Miifit Ratib,
Yakub Kadri, ilan ettikleri anlayi icerisinde eserler
verirler.

Yayimlanan bu beyannamede “edebiyatin ciddi bir is
oldugu, onun, sadece hos vakit gecirmek igin
kullanilamayacag!” belirtiliyordu. Yine bu
beyannameden anlasildigina goére, o sirada
baskanlikta Celal Sahir vardir.

Beyannamede, gerceklestiriimesi dislinilen husular
gdz 6nine alindiginda, Fecr-i Ati toplulugunun o
gunkii Turk edebiyatina 6nemli  bir yenilik
getirmekten cok Bati edebiyati ile daha siki bir
temas kurmak istedigi anlasilr.

Siir

Servet-i Fuinun siiri ile Fecr-i Ati siirini birlestiren en
onemli nokta kullanilan malzemedir. Gergekten hem
Servet-i Finun edebiyatinda hem de Fecr-i Ati
doéneminde yer alan baslica konular ask ve tabiattan
dteye gecememistir. istibdadin etkisi halen devam
etmis ve sairler toplumsal meselelere
yonelememistir. Siirlerde yer alan ask, bazen hisst
ve bazen romantik oldudu gibi; tabiat tasvirleri de
subjektiftir.

Dil ise, Servet-i Fiinun'da oldugu gibi “halk dili"'nden
¢ok daha yukarilarda ve anlasilmazdir. Yine, daha
once hi¢ kullaniimayan Arapca ve Farsca kelimeler
sozliklerden bulunup c¢ikartiimig ve konusma
dilinden uzaklasilmistir. Vezin ise yine aruzdur.
Nazim sekillerinde ise, Fransiz sembolistlerinde
oldugu gibi serbest nazma yaklasiimis ve mistezad
gelistirilmistir.

MEHMED EMIN YURDAKUL

Henliz Mekteb-i Hukuk’ta bulundugu esnada, Fazilet
ve Asalet isimli, ruh asaletinin soy asaletinden Ustin
oldugu fikrini ileriye siren kigik bir eser kaleme
aldi.

Servet-i Finun siirinin ¢ok tutuldugu ve sevildigi bir
sirada, bircok bakimdan onun tamamiyla tersi
yapidaki siirlerini yazmaya baglayan Mehmed Emin,
basariya erisebilmek icin elverigli sartlara sahip
bulunmuyordu. O, bir balkginin oglu yani bir halk
¢ocuguydu. Halkin icinden c¢ikmakla kalmamis,
halkin icinde de yasamisti. Halk hikayelerine meraki
olan ve okuma bilmeyen babasina, aksamlari bu
tarz hikayeler okuyordu. Bdylece halkin edebiyatini,
zevkini ve okuyucusunu daha kiciuk yasta iken
tanimak imkanini bulmustu.

1897 yilindaki Osmanli-Yunan Harbi, yillardir
beklemekte oldugu firsati verdi. Ik olarak
“Anadolu’dan Bir Ses -yahut- Cenge Giderken”
manzumesini yayimladi. Eseri, o ginkid heyecanli
ve milli hava icerisinde heyecanla Kkarsilandi.
Bundan sonra Mehmed Emin, zaten yazilmis olarak
bekleyen manzumeleri arka arkaya yayimlamaya
bagladi. Milll duygulari hece vezni ve sade
Turkceyle terennim eden bu siirleri buyik akisler
uyandirdi.

Mehmed Emin, ilk siirinden baglayarak sosyal
hizmete yonelik bir sanat anlayigina baglanmis ve
bu anlayistan sonuna kadar hi¢ ayrilmamistir.
Turkge Siirlerinde ¢ok acik bir halkcilik  ve
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milliyetcilik vardir. 1908’den sonraysa bu milliyetcilik
“Pantiirkizm’e ulagmigtir. Esinin memleketi olan
Sebinkarahisar’'i dokuz kez ziyarete gitmistir. Alti yil
boyunca bu ziyaretlerde, halk denilen seyi, sinirsiz
bir geniglik icerisinde, ta icinden gérmek, tanimak
imkanini bulmustur. O zamana kadar, istanbul gibi,
cesitli insan zumrelerinin bulundugu bir cevrede,
halki parca parca ve ancak kenarindan gorebilmisti.
Burada ise “halktan bagka bir sey yoktu,
memleketin gercek halkini bulmustu.

Birinci Dinya Savagsi’'ndan yenilerek ¢ikan Osmanli
Devleti ve isgal altindaki istanbul'un perisan hali
Milli Sair'i ¢cok (zdid. 1919'da cikarttigi iki nesir
parcasindan ibaret “Turk'iin Hukuku” isimli eserinde,
Tark ruhunun d&lmezligini, onun esarete boyun
egmeyecegini belirterek, milletin kotimser
psikolojisini diizeltmeye c¢alisti.

Siirlerinde, kendi 6zel hayatina ait hicbir hususu ve
hicbir 6zel istegini aksettirmedigi gibi, tabiat
tasvirlerine bile yer vermemistir. “Sosyal hizmet”
prensibine daima bagh kalmistir. Dili ise gercekten
ya Turkce ya da tamamiyla Turkgelesmis bir kelime
hazinesine dayaniyordu. Osmanli yerine Turk'u
kullanir. Yoksullara, yetimlere, kimsesizlere acimak;
onlarin acilarini paylagsmak; onlara kendi dilleri ile
seslenmek avutmak, onun sgiirlerinde vatani
duygular arasinda islenen temalardir. Mehmed
Emin, Anadolu’daki kdyliden istanbul'un kiyisindaki
balik¢iya, hi¢ okumamisindan ¢ok okumusuna kadar
toplumun bitin tabakalarini icine alan; memleketin
geriligini ortadan kaldirmak, milletin gec¢misteki
blyldk dstinligind yeniden kurmak icin araliksiz
telkinler yapan sanatini sonuna kadar ilk saptidi
yoldan ayirmadi; fakat sanatina temel tuttugu kitle,
sehrin halk tabakasi ile kéylu idi. Aydinlara, onlari
tanitmak ve onlarla ilgilenmek arzusunu vermek
istiyordu. Kendi hayallerinin, arzularinin, duygu ve
isteklerinin giirlerine pek az girmesi nedeniyle
zaman zaman “sair olmadig1” yoninde elestirilere
ugruyordu.

Kalkindirmak, onun halkgihidinin ve milliyetciliginin
temelidir. Kalkindirmak igcin en 6nemli unsurlarin
basinda milli birlik ve beraberlikten sonra gliphesiz
ki cagdas medeniyeti benimsemek gelmekteydi.
Ayrica islam diisiincesine ve Mislimanhk bagina
da buyuk deger veren sair, boylece Turkguluk,
islamcilik ve Garpglilik diisiincelerini potasinda
eritiyordu.

Ona gore, halki kalkindirabilmek igin, ona, onun
anlayacagi dille seslenmek sartti. Bir kere bu dil,
halkin kullandigi kelimelerden olusmaya mecburdu.
Halk ise ikiye ayriliyordu: Sehirli ve koyla. Siirin
kurulacak yeni dilinde sehirlinin dili esas tutulacagi
takdirde koylu, akside halde de sehirli bir sey
anlamayacakti. Halbuki Mehmed Emin “cifte giden
babalarla, ekin bicen gen¢ kizlarin ve odun kesen
analarin” da anlayabilecekleri bir dil istiyordu (Biz
Nasil Siir Isteriz). Ancak bu diisiincesini, sanatini
halkin hizmetine vermek disilincesi kadar basariyla
gerceklestiremedi. Bu hususta yapilan iddialara
ragmen, Mehmed Emin’in dili, umumiyetle kdylinin
anlayabilecegi bir dil degildir. Konusma diline kadar
girip yerlesmis olan yabanci kelimelerin birakilmasi

ve kdylunln dilinden de bazi kelimelerin ve bazi sive
Ozelliklerinin alinmasi suretiyle yapilan bu dil, dogal
olarak “yapma” bir dil oldu.

Halkla temasini kesmese de, aydin zimreye
karismis, o zumrenin hayatini yasamis, bUtln
omrince halkin hayat sartlari icinde kalamamig yani
“halk” olmaktan cikarak “halk¢r”; “halkin sairi” dedgil
“halk¢l sair” olmustur. Bundan bagka, halkin diline
dogrudan dogruya uymaktansa, aydinlarin dilini
temizleyerek halkin diline yaklagmak, yani ikisini
uzlastirmak, kaynastirmak gibi bir yol tutmasinin da
elbette ki bu sonugta rol vardir.

Mehmed Emin, Tlrk edebiyatini biyik bir hamle ile
tamamen Bat'ya uydurman ve ara-sira patlayislar
yapan bir nesle mensup oldugu halde, devrin
sirikleyici ve  genel havasina  kendisini
kaptirmamistir.

Siirlerinde halk nazminin sekillerine hi¢ rastlanmaz.
En cok kullandigi nazim sekilleri, Servet-i Flnun
siirinin  Batr'dan getirdidi sone ile mustezaddan
bozma serbest nazimdir. Onun siirlerinde konu ve
dilden sonra halklilasmaya calistigi bir unsur da
vezindir. Halkin hayatini terenniime karar veren sair,
dilde gérdiigimiz cansizliga vezinde de digsmekten
kurtulamadi.

Eserleri

e Tirkge Siirler (1898)

e Turk Sazi (1914)

e Ey Turk Uyan (1914)

» Tan Sesleri (1915)

¢ Ordunun Destani (1915)
+ Dicle Oniinde (1916)

» Hastabakici Hanimlar (1917)
e Turan'a Dogru (1918)
 Zafer Yolunda (1918)

+ Isyan ve Dua (1919)

¢ Aydin Kizlari (1919)

» Dante'ye (1920)

¢ Mustafa Kemal (1928)

¢ Ankara (1939)

* Siirler (tim siirleri, 1969)

OMER SEYFEDDIN VE YENI LISAN

Yeni Lisan davasini ilk defa ortaya atarak onu tam
bir sebat ve samimiyetle agiklayip savunan ve ilk
basarili érneklerini de veren Omer Seyfeddin, son
devir Turk hikayeciliginin en muhim sahsiyetidir.
Konularini  ¢ogunlukla gercek hayattan alan
eserlerinde yapmak istedigi sey, milli suuru
kuvvetlendirmek ve -aksak ydnleri mizah yollu tenkit
ederek- Tarkiye'nin medeni kalkinmasini
hizlandirmaktir. Bunun ig¢indir ki Bati medeniyetini
yarim yamalak benimsemeyi meziyet sayanlara,
zuppe ve dejenerelere siddetle dismandir.

Yeni Lisan
11 Nisan 1911'de Genc¢ Kalemler'de yayimlanan

Yeni Lisdn adli makalenin yazar hanesinde “?”
vardir. Bazi arastirmacilar, bu makalenin -sahip
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oldugu usluptan hareketle- yazarinin  Omer
Seyfeddin olabilecegini savunur.

Omer Seyfeddin, Yeni Lisan makalesinin, "Eski
Lisan" bashgr altindaki ilk kisminda; Asya'dan
garba, Anadolu'ya hicret ettigimizi, din ve edebiyatin
bize Arabi ve Farisi 6grettigini styler. Ona gore,
hicretin ilk asirlarinda Arap ve Fars dillerinden
lisanimiza bir¢ok kelimeler girmistir. Edebiyat, sanat
ve slsleme fikri Arabi ve Farisi kaideler de
getirmistir. Tarkce bdylelikle sun't bir hal almis, fakat
aslini, esasi olan fiilleri ve sidalari muhafaza
etmisti. Bu durum Omer Seyfeddin'e ve milll
edebiyatcilara Turkceyi tekrar eski séafiyet ve
tabiiligine irc4 etmek Umidini vermistir.

Ona gore edebiyatimiz iki devre ayrilir:
I- Sarka dogru: Iran'a,
II- Garba dogru: Fransa'ya.

Eski edebiyatin son mimessili Muallim Naci'dir.
Ondan sonra, Akif Pasa'dan beri teskiline baslanan
Avrupa mektebi meydana ¢ikar.

Servet-i Fununcular'dan Tevfik Fikret ve Cenab
Sahabeddin, milliyetimize, hissimize, zevkimize
muhalif; fakat glzel siirler, Fransiz tarzi sgiirler
viclda getirmiglerdir. Servet-i  Flnuncular'dan
higbirisi esasli ve mihim bir yenilik gdstermis
sayllamazlar. Onlarda ©yle misralara rastlanir ki,
icinde hic Turkce kelime yoktur. Eski nazim
sekillerini  degistirip, soneleri almis ve bir salon
edebiyatl viicuda getirmislerdir.

Fecr-i Aticiler de Servet-i Finunculan tekrar
etmiglerdir. Servet-i FUnunculardan tek ayrildiklari
nokta, onlarin en kullanilimayan kelimeleri
kamuslardan bulmalarina mukabil, Fecr-i  Ati
mensuplarinin bunu yapmamasidir.

Fecr-i Aticiler genctirler, zekidirler, vatanin Umidi
onlardadir. Onlar calisacak, okuyacak, tekamul
edeceklerdir. Bizi milli bir edebiyattan mahrum
birakan eski ve sun'i lisani terk edeceklerdir.
Dunkuleri taklit etmekten vazgectikleri giin hakiki bir
fecir olacak, onlarin sayesinde yeni bir lisanla
terennim olunan milli bir edebiyat dogacaktir.

Omer Seyfeddin'e gore, simdi yeni bir hayata, bir
intibak devresine giren Turklere tabii bir lisan, kendi
lisanlari lazimdir. Milli bir edebiyat viicuda getirmek
icin, 6nce milli dil gerekir. Eski lisan hastadir.
Hastaliklari, bilhassa igindeki yabanci kaidelerdedir.

Artik hareket zamani gelmis, hatta gecmistir. Bize
genis, muntazam ve mazbut bir dil lazimdir. Turkge
dinyanin en mikemmel, sade ve tabii gramerine
sahiptir. Onun icinden ecnebi kaideleri; Arabl ve
Farist terkipleri, edatlari ¢ikarir ve simdilik edebi ve
fennt istilahlara dokunmazsak dilimiz, ileride bunlari
da Turkgelestirmek sartiyla, milli ve miukemmel bir
dil olabilir.

I. Arabi ve FarisT kaideleriyle yapilan bitin terkipler
terk olunacak. Tekrar edelim: Fevkalade,
hifzissihha, darbimesel, sevkitabii gibi klise olmus
seyler mistesna...

Il. Turkce cem edatindan bagka kat'iyyen ecnebi
cem edatlar kullaniimayacak: /jhtimalat, mekatip,
memurin, hastegdn yazacak yerde ihtimaller,
mektepler, memurlar, hastalar yazacaksiniz. Tabii
kainat, insaat, ahlak, Musliman gibi klise haline
gelmisler miistesna...

Ill. Diger Arabi ve Farisi edatlari da atacaksiniz!
Eya, ecil, ez, men, an, ender, ba, beray, bi, na, ter,
¢i, ¢cent, zi, ala, fi, gah, gin, za, ves, ver, nék... gibi
edatlar terkolunacak; ancak tekellime girmis
tamamiyle Turkcelesmis olan, ama, sayet, sey,
keski, 1&kin, nasi, hemen, hem, henlz, yani... gibileri
kullanilacak. Unutmayalim ki, terkolunmasini arzu
ettigimiz bu edatlar kullanilsa bile terkip kaideleri gibi
lisanin tekellimine giren, "san'atkar gibi kelimeleri
serbestce sdyler ve yazabiliriz.

Farisi kelimeleri, Turkgemizdeki manalarina gore
isim veyahut sifat telakki edecegiz. Farisi ve Arabi
nispet manasini ve edatini haiz olan kelimelere
umumiyetle sifat diyecegiz. Lisanimizda yalniz
Turkce kaideleri hiukmedecek, vyalniz Tirkce
kaideleri... Tirk¢enin mekanizmasini bozan Arabi ve
Farisi kaideleri bilmeyecegiz. Anlamayacagiz. Bu
adim kat'i adim olacak, yeni lisanla ilmf, edebf, fenni
yazilar yazacagiz, hikayeler telif, giirler tanzim
edecegiz ve eskilerden kimse, hatta Edebiyat-i
Cedide'nin, simdi susan o meyus ve miteheyyic
minekkidi  bile arttk mitehekkimane  "bizim
lisanimizi, dunkilerin lisanini telaffuz ediyorsunuz”
demeye cesaret edemeyecek. Gorecekler ki bu lisan
baska bir seydir. Saftir, tabiidir. Fuzuli ve Nefi
lisaninin bir karikaturd, bir taklidi, bir harabesi, yani
dinkilerin  lisani  degildir. Siphesiz ihtiyarlar
mevcudiyetlerini muhafaza etmek hissine maglup
olacaklar, o6lumlerini tahakkuk ettirecek, henlz
altinda kimildadiklari taze kabirlerinin tzerine bir
nisyan abidesi dikecek olan bu tesebbise tenezzil
etmiyorlarmis gibi -hlicum etmezlerse bile- disman
kalacaklardir.

AHMET HASIM

Babasinin memuriyeti dolayisiyla uzun middet
dizenli bir tahsil hayati géremeyen Hasim, sekiz
yaslarinda iken annesini kaybetti. 11 yasindayken
de babasi onu Istanbul’a getirdi. Oksiizltigi, yasinin
kugukligu ve yabanci bir cevre onun tzerinde hep
menfl ve Urkatlcu tesirler uyandiriyordu. Yasi ve
sinifi ilerledikce, Ahmed Hikmet'in biyik tesiriyle -ilk
zamanlar pek bos ve manasiz buldugu- edebiyata
heves etmeye ve siirler yazmaya basladi. 17
yasindayken ilk siiri olan ve Mecmua-y1 Edebiyye’'de
yayimlanan “Hayal-i Askim”i yazdl. Bu
manzumeden sonra ayni dergide bircok siirleri
basildi. Aradan bir yil gectikten sonra, bir
ogretmeninin siirle  ugrasmasindan hoslanmadigi
icin siir yazmaktan vazgecti. Araya uc yillk bir fasila
girdikten sonra, glnin birinde, Fransiz
sembolistlerinin siirlerini tagiyan bir antolojinin eline
gecmesiyle icindeki siir aski tekrar uyandi ve
hayatinin ikinci devresi basladi.

Ahmed Hasim’in manevi hayati, cetin bir kaderin ¢cok
erken baslayan belirtileri Gizerine kurulmustur. Onun
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hayatindaki en kalin c¢izgiyi “icinde bulundugu
cevreye uyamamak” teskil eder.

Cok zeki ve hassas bir ¢ocuk olan kiiciik Hasim,
cocukluk glnlerini, sekiz yasina kadar yine hassas
ve hasta bir anne ile hasin bir babanin arasinda
gecirir. Aile hayatinin bu hazin huzursuzlugu,
¢cocugun bedeni ve ruht gelismesi tizerinde etkilerini
gostermekte gecikmez. Babanin sertligi karsisinda
sadece hasta bir annenin kirik kanatlarina siginir.
Bu hasta anne ve cocudu, her gece Dicle’'nin
kiyisinda golgeler gibi sessiz sessiz dolasirlar.
Mehtapsiz gecelerde yine Dicle’nin kiyisinda
dolasirken  “bosluklart  denizler gibi dolduran
karanligin” ortasinda, o mariz ¢ocuk kapkara bir
disincenin urkintisint duyar ve gunden glne,
aile cevresindeki sefkat eksikliginin yarattigi
“yabancilik” ve “yalnizlik” duygusunu pekigtirir.
Bunun sonucunda da cevreye karsi uUrkeklik ve
cekingenligi artti, kendi kabuguna c¢ekildi. Okul
siralarinda arkadaglari arasinda baglayan “Araplk”
isnadi, Hasim’i huzursuz etmis ve icindeki yabancilik
ve yalnizlik duygusunu katlanarak ¢ogaltmistir. Bu
nedenlerden dolayr Hasim, etrafini c¢eviren her
varliga kargl guvensiz, daima tetikte ve saldiriya
hazir haldedir.

Hasim, “Sir-i Kamer"de gorildigi tzere, ge¢cmisin
sefkatli hatiralarina kacarak avunmaya calistigi gibi;
bazen de hayalinin yaratugi dlkelere siginir.
“Kimsesiz, bombos ve ebedi” uzanan yollara
duserek bir “Belde-i Hayal"e erismek i¢in ¢irpinir. “O
Belde”, genellikle stikunun, hayalin ve i¢ ferahhdinin
semboll olan “mavi” renginin atmosferi icindedir;
orada yasayanlar arasinda tam bir anlayis ve huzur
havasi eser, hepsi de kardes veya sevgilidirler, yani
birbirlerini severler.

Hasim’in, ilk siirini yazdid1 1901 yilindan 1908 yilina
kadar suren safhada en cok begendigi sairler
Hamid, Muallim Naci, Fikret ve Cenab’tir. Bu siire
icerisinde bir yandan Fransiz siiri ile temasa gecen
sair, yerli tesirden hizla siyrilarak 1908'den sonra
yeni bir sahsiyetle ortaya c¢ikar. Bu siralarda
tamamladigi “Si'r-i Kamer” serisi, hayal zenginligi, i¢
ahenkteki kuvvet ve buyik telkin kabiliyeti ile dikkat
ceker.
“Piyale™ye yazdigi 6nsdzde (Siir Hakkinda Bazi
Mulahazalar'da) siirin 6zelliklerini sdyle aciklar:
Siirin asil dzelligi duyulmaktir. Siirin dili musiki ile
sdz arasinda ve sOzden ziyade musikiye yakindir.
Yani bu dil, bir agiklama vasitasi olmaktan ziyade bir
telkin vasitasidir ve siirde musiki, anlamdan 6nce
gelir. Bu bakimdan kelimeler, siire anlam
degerinden ¢ok musiki degerleri ile girerler.

Hasim’de sembolizmin siir anlayisina yakinhklar
vardir. Ancak sembolist siirin asil unsuru olan
sembol Hasim'in siirlerinde yoktur. Onun siirine en
uygun anlayis tarzinin empresyonizm (izlenimcilik)
oldugu kabul edilebilir. Siirlerinde, dis aleme ait
gozlemlerinin i¢  alemde yaratti@ izlenimleri
aksettirmesi, bu anlayis tarzinin ¢ok agik delilidir.

Onun siirlerinde hékim olan temalar ise, “cocukluk
anilari, ask ve tabiat™tir. Yasanilan hayattan uzak ve

tamamiyla hayali bir dleme siginma istegi, bircok
manzumesinde yer alir. Siirlerine aldigi tabiat
manzaralari ise, sembolistlerin de genelde tercih
ettikleri, “aksam, gurup, safak, gece, mehtap,
yildizlar, g6ller, ormanlar...” gibi duygulanmaya,
hayal kurmaya en elverisli olanlaridir.

Hasim’in  giirleri dil bakimindan iki safhada
incelenebilir. 1901-1915 arasindaki birinci safhada
dili, Edebiyati-i Cedide siirinin dilinden farksizdir.
Daha sonraki safhada ise dilinde agik bir degisiklik
oldugu gorulur ve konusulan Tirkgeye dogru buyik
bir yénelise baslar. Vezin olarak ise aruzu kullanir.
“Koyli vezni” diye vasiflandirdidi heceyi, musiki
bakimindan cok yetersiz buluyordu.

Siir Hakkinda Bazi Mulahazalar

* Hasim'e gore sanat, hicbir fikre hizmet edemez.
Ona gore siir, sosyal hayatin diginda ve sanat
odakhidir.

* O, siirde dislinceye 6nem vermez. Ona gore siir,
“hikaye degil sessiz bir sarki”dir. Nitekim Hasim’in
siirleri dikkatli bir bicimde, bu bilgi dogrultusunda
okunsa mizikal bir bicim ortaya c¢ikar.

e Ona gore sair, ne kanun yapici ne de hakikat
habercisidir. Belagatli bir insan da degildir.

e Siirin dili egittir musiki. Siir, nesir gibi anlasiimak
icin degil duyulmak icin vicut bulur. Sadece ihsas
ettirmek icindir. Musiki ile s6z arasinda; ama
musikiye daha yakindir.

« Nesirle nazim birbirinden ayri seylerdir. Nazim
tamamen ahenkten olugsmalidir.

 Ona gore nesri doguran akil ve mantik, siiri
doguran ise kutst ve isimsiz bir kaynaktir. Siir,
nesre cevrilemeyen nazimdir (Seyh Galib etkisi
gorulmektedir).

 Siirde, nesrin aksine ilk okundugunda anlasilacak
diye bir kaide yoktur. Herkes siiri anlamak
durumunda da degildir. Siirden bir anlam
cikartmak icin ¢cabalanamaz.

« Siir belli bir hazirlik ister, dis etkilerden etkilenir.

e Siir, peygamberlerin sdzlu gibidir, kutsaldir.
Muhtelif ~ yorumlara elveriglidir ve anlam
derinliklerine inilir.

« Siirde, -empresyonistlerin yaptigi gibi- izlenimler
aktarilir.

MEHMED AKIF ERSOY

inanclarina siki sikiya bagh bir Misliiman olan ve
islam Birligi'ne inanan Mehmed Akif, Birinci Diinya
Savas! yillarinda Almanya’da Musliman esirlere
yapilan muameleyi goérmek Uzere, Almanya’nin
daveti Uzerine oraya gider. Bu seyahat, Dogu'yu
bilen saire Batr'yl da tanima imkani vermistir.

Nihayet Birinci Dinya Savasi aleyhimize olarak bitti
ve Akif blyldk bir istirap icine disti. Yirmi bes
asirdan beri hicbir zaman istiklalsiz yasamamis olan
Tark’dn elinden istiklalin alinamayacagina
inaniyordu. Ayvalik’a giden Yunanlarin silahli direnig
ile kargillasmasi, Akif'te “Milli Micadele” heyecani
uyandirdi ve Balikesire giderek halkla yakindan
tanisti ve onlari gayretlendirdi. Turkiye Buyuk Millet
Meclisi'nin  kurulmasi, Istanbulun  yikici  ve
Ankara’'nin yapici hareketleri karsisinda buytk bir

Hazirlayan: Isa SARI/ Tiirk Dili ve Edebiyati Bélimii Ders Notlari / www.isa-sari.com / Sayfa: 6/8



heyecana kapilan Akif, nihayet Ankara'ya gitti ve
milletvekili secilerek meclise girdi. Sonraki yillarda
Biyldk Taarruz, Milli Muicadele’'nin  sonucunu
dogurdu. Artik bitin dunyanin g6zt Turkiye
Uzerindeydi. Bu durum, Akif icin, Islam Birligi'nin
gerceklesmesi adina biyik bir umut oldu; fakat
bundan o©nce, Yeni Turkiye'nin tuttudu yol, bu
gayeden ¢ok uzakta idi ve gercekci olmak gerekirdi.

*kk

Akif, istanbulun tamamiyla Turk ve Misliiman
cevresini temsil eden bir semtinde ve muhafazakar
bir aile icinde dodup buyudi. Arapga ve Farsca gibi
dogu dillerini ve dini ilimleri dgdreniyordu. Maddi
sikintilar icinde gecen cocuklugundan baslayarak,
sehrin fakir cevresinde yoksullugun cesitli istiraplar
ile yliz ylize geldi ve duskinlere acimayi ('jgrendi.2

Siir yazmaya basladiginda ferdi ve dini duygulari
terennim eden manzumeler yaziyordu. Daha
sonraki yillarda, yasadigi hayati gbrmeye ve
kendisini unutarak baskalarinin hayatini terennime
basladi. Artik, her gin etrafini sessiz sedasiz
dolduran bircok derin ve gizli 1stiraplarin zerine
parmagini basmis ve “sanatini cemiyetin hizmetine
vermis” oluyordu. Bdylelikle edebt gelismesinin ikinci
dénemine girmis oldu.

Devrin genel havasi icerisinde igtimai birer cereyan
olarak duran “Osmanlicilik’, “islamcilik® ve
“Turkculik” fikirleri icerisinde Akif, “islamcilik” fikrini
benimsemisti. islam diinyasinin kétii kaderi (izerine
ybnelen sair, bu sayede edebi gelismesinin tg¢lncl
dénemine girer.

Akif, medeniyetin kaynagi olan Dogu'ya hayrandi;
fakat o giin icin, onun medeniyetce Bati'dan ¢ok geri
bulundugu da inkar imkansiz bir gercekti. Aradaki
blylk mesafeyi doguran sebepleri ise “taassup,
batil inanclar, cehalet, tembellik, sebatsizlik,
kendine guvensizlik” gibi unsurlar teskil ediyordu.
Bati medeniyetinin manevi destekleri Islam dininde
de mevcuttu; ancak Islam dini, ilk devirlerdeki
ozelliklerini kaybederek, aykiri ydnlere saptiriimisti.
Maddi kalkinma iginse Bati medeniyetine yonelmek;
ilmi, fenni, sinal ve iktisadi alanlarda Batr'yi 6rnek
tutmak zorunluydu. Akif, boylelikle, bir yandan
kalkinmayl saglamaya calisirken bir yandan da
islam diinyasinda beliren “parcalanma” temayiillerini
onlemek icin cirpinir; fakat Balkan Savasi’'ndan
sonra hizla gelismeye baslayan milliyetcilik
hareketleri  sonucu, imparatorluk igerisindeki
Musliman unsurlarin birer birer kopmasiyla Akif
blydk bir yikilig icine girer.

Edebi sahsiyetinin ilk ve son safhalari istisna
edilecek olunursa Akif, en genis anlamda
“cemiyetci” bir sairdir. Siyaseten “Ummetci” olmasina
ragmen fiilen “milliyetci” ve “halk¢i”dir. Ona gore;
“sanat, sls ve cerez degildir. Bu sebeple, (sanat,
sanat i¢indir) formilu tamamiyla manasizdir. Sanat,
cemiyet icindir ve mabhallidir. Bu itibarla (sanatin
vatani olmadig) formdli de yanhstir. Bir milletin
edebiyati bagka bir millet tarafindan benimsenemez.

2 “Hasta” ve “Kife” adl siirlerinde bu durum
apacik ortadadir.

Edebiyat, ahlaka da hizmet etmelidir. Esasen
(edepsizligin bagladigi noktada edebiyat biter).
Edebi eserlerimizde halka hitap sarttir. Aydinlar icin
yazmak abestir. Zira, milletce bu kadar yildir geri
kalisimizin sebeplerinden biri de, halk icin degil,
yalniz aydinlar i¢cin eserler meydana getirmis
olmamizdir.”

Cemiyet hayatini terennUm etmek, mabhalli bir
edebiyat yaratmak, her seyden once kuvvetli bir
gozlem ve inceleme faaliyetine, yani realizmin
temellerine dayanir. Her seyi “oldugu gibi” vermek
ve bir yandan da tasvir ve tahkiyenin kapilarini
ardina kadar agcmak esastir. Akifin siiri iste bu
esaslar Uzerine kurulmustur. Akif, ilhama inanmaz
ve hayale baglanmaz. Ayrica, “halkin anlayacag dil,
kendi dilidir” diyerek dogrudan dogruya halkin dilini
bitin  6zellikleri ile  benimsemekle kalmamis,
eserlerinde de tamamiyla canli ve samimi bir Uslup
kullanmig, Mehmed Emin'in dustigld hataya
dismemistir. Nazim sekillerinde ise bir titizlik
gdstermez. Eski nazmin sekillerini kullanir ve bunlar
icerisinde bilhassa mesneviyi tercih eder. Aruza
bagh kalmis ve bu vezni basariyla kullanmigtir.
Onun siirlerinde aruz, Turkgeye boyun egmis ve
yabanciligindan siyrilmis bir bicimde karsimiza
cikar.

YAHYA KEMAL BEYATLI

Servet-i FUnun edebiyati ikbal devrini yasarken,
Edebiyat-1 Cedide akimina kapilan Yahya Kemal,
kendisini nazmin kuvvetli cazibesinden
koruyamamistir. Tesirinde kaldigi Tevfik Fikret
sayesinde siirin gizemli diinyasina adim atabilmis ve
kendisini yetistirmeye baglayabilmigtir.

Fransa'ya gittigi sirada, Fransa kahveleri bile adeta
birer sanat ve fikir miiessesesi halinde idi. Orada
Fransiz edebiyatini daha yakindan taniyip Turk
edebiyati ile karsilastirma imkani buldu ve bu
karsilastirma sonucunda, gen¢ sairin disunceleri
degismeye basladi. Tirkiye'ye dondigi zaman Tirk
edebiyati  hakkindaki  dislinceleri  tamamiyla
degismis bulunuyordu. Ona gére “Divan edebiyati
bir taklit edebiyat idi ve bitlinlikten mahrumdu. Halk
edebiyatinda da bir bitinlik yoktu. Tanzimat'tan
sonraki edebiyat da Fransa'’dan gelme bir taklit
edebiyat idi ve bu taklitcilik Servet-i Finun devrinde
en st derecesine ulagsmisti. Ustelik Servet-i Fiinun
siiri, kendi zamaninin Fransiz siirini degil, daha
onceki devirlerin Fransiz siirini taklit etmisti ve bu da
apagik gerilikti.

Paris'te bulundugu siralarda Fransiz edebiyatinda
ilk belirtileri gorilmeye bagslanan “saf siir’in
cazibesinde kalan Kemal, kendi siirlerini de bu siir
anlayisina uygun olarak yazmak istiyordu. Bir aralik,
Bati siirinin ilk kaynaklarina inmek gayesi ile bir
“Neo-Helenizm” denemesine de giristi; fakat yabanci
devletlerin ge¢cmisi onu kendine fazla baglayamadi
ve Osmanli tarihinin muhtesem devirlerine déndu.
Bu arama ve deneme zamaninin biraz uzun sirmesi
dolayisiyla, siirlerini ancak bes-altl yiIl sonra Yeni
Mecmua’'da “Bulunmus Séahifeler” adi altinda
yayimlamaya baslayabildi. Ona goére, bircok Turk
devleti icinde, dinyada her bakimdan medeni bir
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Ustlnldk kurmus ve onu uzun muddet sirdirmis en
biiylik devlet olan Osmanli imparatorlugu’nun tarihi,
tema olarak mill bir edebiyati besleyebilecek gicte
idi. Sair bu tutumu ile ayni zamanda Birinci Diinya
Savagl sonlarinda biyik bir ¢okintl icerisinde
bulunan Turklerin maneviyatini kuvvetlendirmek
gayesini guttigl de dusundlebilir. “Agik Deniz”
siirinden baglayarak “Akinci”, “Mohag¢ Turkusu”,
“Istanbul’'u Alan Yeniceriye Gazel”, “Barbaros Aniti
Kitabesi”, “Selim-name”, “Siuleymaniye’de Bayram
Sabahi” gibi siirlerinde, epik bir atmosfer igerisinde
isledigi milli tarih temasinin yani basinda, baslica
temalar olarak “agk,” “6lum”, “sonsuzluk” ve
“Istanbul” sayilabilir. Siirlerinde Nedim’'den sonra
istanbulu en cok dile getiren sair olan Yahya
Kemal'in ask siirleri de olduk¢ca fazladir. Sadece
tabiat tasvirlerinden olusan siirleri yoktur. Tabiatin
ihntisami 6niinde duyulan sonsuzluk duygusu ise,
onu yakindan ilgilendirir.

Yahya Kemal'in siirlerinde nazim sekilleri, kullanilan
temalarla ilgili olarak degisiklikler gdsterir. Bunun
icindir ki, tarihi temalari igleyen siirlerinde divan
nazminin sekilleri géze ¢arpar. Vezin ise -bir tek siiri
(OK) istisna tutulacak olursa- tamamiyla aruzdur.

Saglam bir Uslupgu ve titiz bir sanat¢i olan sair,
siirlerinin  dili ve Uslubu (zerinde ©zenerek
durmustur. Nazim sekilleri gibi siirlerinin kelime
hazinesi de temalara goére degisir. Bu sebeple, tarihi
temalar! igleyen siirlerinde, devrin atmosferini tam
olarak verebilmek ic¢in dilin de eskilestigi gorulir.
Bunlarin digindaki siirlerinde, konusulan Turkgenin
guzel Oornekleri ile karsilasiyoruz. Dile kuvvetle
hékim olan sairin, Turk siirine c¢ok degisik bir
sdyleyis getirdigi muhakkaktir.

AHMET HAMDI TANPINAR

Babasinin  memuriyeti nedeniyle ¢ocuklugunu
Anadolu’nun muhtelif yerlerinde geciren Tanpinar,
gozlemci bir karaktere sahiptir. Daha sonraki
o6grenim hayatinda Ahmet Hasim ve Yahya Kemal
gibi iki buyik saire yakin yasamasi, siir estetiginde
onemli rol oynamistir: Hasim’le resim sanatina
yaklagirken; Yahya Kemalle séziin nagmeye
donisen sihrini kegfeder. Fransiz sairlerini tanimaya
baslamasi ile de siir ufku bisbutiin genisler.

Gorunenin 6tesinde, gdrinmeyen evrene dogru
blsbdtin bir atihm halindedir. Siirlerinde “riya”,
“hayal” ve “masal” kavramlarini sik¢a kullanir. Kendi
ifadesiyle bu kavramlari “guzellik denilen ideal ve
siirin benligini yapan manevi havayla mikemmeliyet
dusincesi etrafinda birlestirir”. Siir estetigini “bedit
ve saf aldka” uyandirma anlayisi Gizerine kurmustur.
Bu nedenle onun siiri, divan estetigindeki
merkezilesmeyi devam ettirir. Ozledigi diinyayi
maddi olarak kurmanin imkansizhdini bildigi icin
sirekli olarak “esik”in ikilemini yasar:

“Ne icindeyim zamanin
Ne de busbutiin disinda
Yekpére, genis bir anin
Parcalanmaz akiginda”

dizeleri, zamanin icinde yer alan bu diunya ile
diginda yer alan 6teki diinyanin parcalanmazhgina
olan inancini yansitir.

Mehmet Kaplan, Tanpinar'in siirini
“musuki+his+hayal=siir” seklinde formile eder.
Tanpinar, ciddi bir Gslupcudur ve “amaci, yalniz
kendisi olan” siiri yazmak ister.

Baslangicta heceyi kullanmasina ragmen, sonralari
serbest siire gecmistir. Folklordan daima uzak
kalmistir. Hayat karsisindaki pasif tutumu, sevdigi
kelimeler ile esikte olugu, Tanpinar'da riya ve hayal
ile gercegin karismasina yol acar.

Siirlerinden  segtiklerini  Siirler adiyla kitaplastirr.
Oliminden sonraysa tim siirleri derlenerek Btin
Siirleri adiyla yayimlanir.
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